ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଜ୍ୟୋତିବିହାର 
ବୁର୍ଲା - ୭୬୮୦୧୯ 


¢ 


ଚିଦ୍ଧୟ ପକାଶନଜ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ-୭ ୫୩୦୦୨ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସି୍୍ଦାନ୍ତ 


ଲେଖକ: : 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରକାଶକ : 


ଚିନ୍ମୟ ପ୍ରକାଶନ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ-୭ ୫୩୦୦୨ 


ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ : ୨୦୧୫ 


ଅକ୍ଷରସଜ୍ଜା : 
ମାଂଶାରଳା ଡି.ଟି.ପି. 
ସେକ୍ଟର-୬, ସିଡ଼ିଏ, କଟକ- ୧୪ 


ମୁଦ୍ରଣ : 
ଦେବୀ ଗ୍ରାଫିକ୍ସ 
ALOCHANA O SIDHANTA 
ମୂଲ୍ୟ : ଟ. ୧୫୦/- 
Written By : 


Prof. Krushna Chandra Pradhan 
Published by : 

CHINMAYA PRAKASHAN 
Binod Bihari, Cuttack-753002 
First Edition — 2015 

Laser Typeset : 

Maa Sarala D.T.P. 

Sec-6, CDA, Cuttack - 14 
Printed at : 

Devi Graphics 

Cuttack 


Price: © 150/- 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିଷୟ ପବେଶ 


କୌଣସି ବିଷୟରେ ବିଚାରପୂର୍ବକ ଆଲୋକପାତ କରିବା ହେଉଛି 
‘ଆଲୋଚନା’ ତଥା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିଭିତ୍ତିକ ନିଷ୍ଠରି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ହେଉଛି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ | ଅବଶ୍ୟ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଆଲୋଚନାଦ୍ବାରା ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ କଳାରୂପ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ପଥାରୂଢ଼ ହୋଇଥାଏ, ତା”ର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ | 
ତେଣୁ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ | 

ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିତ୍ତି 
କରି କୋଡ଼ିଏଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସନ୍ମ ସାହିତ୍ଯ, କବିତା, ନାଟକ, 
ଉପନ୍ୟାସ, ଧର୍ମ, ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଧସମୀକ୍ଷା 
ଆଦି ବିବିଧ ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ଅମୀୟବାଳା 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତା, ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରଦୀପ ଦାଶଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମଥର ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉତ୍ତର 
ଅଶି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତଥା ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି | ସାହିତ୍ୟରେ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ କିଛି 
ନ ଥାଏ। ସମୟ, ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଏହାର ଆଙ୍ଗକ ତଥା ଆମ୍ଭିକରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥାଏ | ମାତ୍ର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଏତେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ମନ୍ମର ଯେ, ସଚେତନ 
ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ ନ କଲେ ତାର ଭାବଗତ ଏବଂ ରୂପଗତ ପରିବର୍ଭନ ଜାଣିବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ଧଯ | 

ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଭାରତୀୟ ଯୋଗ ଦର୍ଶନ, 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜାତୀୟ ନେତା ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର, ଆଦିବାସୀ ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର | ଏଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ହୋଇ ନ ଥଲେ ହେଁ, ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗନ୍ତକୁ ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର କେବଳ ଜଣେ 
ଜାତୀୟ ନେତା ନୃହଁନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, 
ଗଳ୍ପାଦି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଥୂଲା ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ 
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ସମସ୍ୟା ଓ ଅନୁଭୁତି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ପରିପୁଷ୍ଠ । ସେଥୁପାଇଁ ସଙ୍କଳନରେ 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜାତୀୟନେତା ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର! ପ୍ରବନ୍ଧଟିକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ୧୮୫୦-୧୯୪୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଥଲା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହି ସମୟରେ 
ସମ୍ଭାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶିତ ପୂସ୍ତକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସୂଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂଲା, ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା | ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସମକାଳୀନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭୁମିକାର ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସୂଚନା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ! ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ରଚିତ | ସେହିପରି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଯୋଗର ଏକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା 
ବିଦ୍ୟମାନ | ‘ଯୋଗର ମହର୍ତ, ତା'ର ଅର୍ଥ, ପ୍ରକାରଭେଦ ତଥ! ମାନବର ବିଭିନ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ଇଶ୍ବରପ୍ରାପ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗର ଭୁମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଭାରତୀୟ 
ଯୋଗ ଦର୍ଶନ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ! 

ଭାରତରେ ପ୍ରାୟ ୪୨୭ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ୬୩ 
ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ବସବାସ କରିଥାନ୍ତି । ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିର 
ବିକାଶକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ ସ୍ବୀକୃତ। ଏହା ସଦ୍ତ୍େ 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ନ ଥାଏ | ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୌଖ୍ୁକ ସାହିତ୍ୟ | ସାମ୍ପିତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସେହି 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ! ପ୍ରବନ୍ଧରଟି ସଙ୍କଳିତ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ରଚିତ, ଯାହାର ସା୍ପତିକ 
ସମୟରେ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି। 

‘ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ” ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ | ତେଣୁ ସତ୍ୟବାବୁ, ବୁନୁବାବୁ ଓ ରମେଶବାବ୍ୂଙ୍କୁ 
ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ | ପୁସ୍ତକଟି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଃୟ ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ 
କିଞ୍ଚ୍‌ତ ପରିମାଣରେ ସହାୟତା କରିପାରିଲେ ଖୁସି ହେବି | 


କୃଷ୍ଣ 
AO 
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ବିଷୟସୂଚୀ 
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ସନ୍ମ ସାହିତ୍ୟର ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ 

ସାମ୍ଚତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏତିହ୍ୟବୋଧ 

ଉତ୍ତର ଅଶି ଓଡ଼ିଆ କବିତା : କିଛି କଥା କିଛି ବ୍ୟଥା 
ବିଷାଦ ସ୍ତୋତ୍ରରୁ ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ : 

କବି ଅମୀୟବାଳାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିଧ୍‌ 

ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତା : ଭିଉି ଓ ଭୂତି 

ଉ୍ସଳିକା'ର ଉତ୍କଳୀୟତା 

ଥିପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 

ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷର ଜୀବନ ବ୍ୟଥା 

ଓଡ଼ିଆ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆଁରେ ଗାଁ 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନା : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଏକ ଶୈଳ୍ିକ ବିଚାର 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୮୫୦-୧୯୪୭) 
ଭାରତୀୟ ଶାକ୍ତ ପରମ୍ପରାରେ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 

ଶକ୍ତି ଓ ଶକ୍ତିତତ୍ତନ 

ଭାରତୀୟ ଯୋଗଦର୍ଶନ 

ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜାତୀୟନେତା ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାନସର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗନ୍ତ : 
“ ସ୍ରରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ : ସାହିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ” 
ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ 


oo Jo 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅନ୍ତ ସାଦ୍ିଡ୍ଯର ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ 


“ସନ୍ଧୀ'ର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍କ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେହି କେହି କୁହନ୍ତି ସନ୍ଧ' ଶବ୍ଦଟି 
“ସତ୍‌ ' ଶହରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ | ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସନ୍ଧ | ‘ଅସ୍‌ ଧାତୁରେ ଶତ୍ରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗେ “ସତ୍‌ ' ଶଢ ସୃଷ୍ଟି ! ଏହି ଶବ୍ଦର ପୂଲିଙ୍ଗ ପ୍ରଥମ ବିଭକ୍ତି ସନ୍‌ -ସଲୌ, 
ସନ୍ତଃ' | ହିନ୍ଦୀ ଓ ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାଷାରେ ସନ୍ତ ଅର୍ଥ ସାଧୁ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ | ଏହି ସନ୍ତରୁ ସନ୍ଧ 
ସୃଷ୍ଟି ¦ ସନ୍ଧମାନେ ସର୍ବଦର୍ଶୀ। ସନ୍ଧଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ କବୀର କୁହନ୍ତି - 

ନିରବୈରୀ ନିହକାମତା ସାଇସେତୀ ନେହ 
ବିଷୟା ସୋ ନ୍ୟାରାୀ ରହେ ସନ୍ଧନିକୋ ଅଙ୍ଗ ୟହ | 

ସିଏ ହେଉଛି ସନ୍ଧ, ଯିଏ କାହା ଉପରେ ବୈର ବା ଶତ୍ରୁଭାବ ପୋଷଣ 
କରେ ନାହିଁ, ନିଷ୍କାମ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ କରେ, ଏବଂ ଶଶୁରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମଭାବ 
ପୋଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଷୟବାସନାଠାରୁ ଦୁରରେ ରହିଥାଏ ¦ ସନ୍ଧଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସଦାଚାରମୟ, ବିଷୟବାସନା ପ୍ରତି ନିର୍ଲିସ୍ତ ଓ ନିଷ୍କାମ ବୃତ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଠ 
ସେମାନେ ସଜନ, ପରୋପକାରୀ ଓ ସଦାଚାରୀ | ଏଣୁ ତୁଳସୀ ଦାସ କୁହନ୍ତି - “ ବନ୍ଦ 
ସନ୍ତ ଅସଜନ ଚରନା | ଦୁଖପ୍ରଦ ଉଭଭୟବୀଚ କଳୁବରନା” | ଭର୍ରୃହରିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
କହିଲେ - “ ସନ୍ଧ ବୟଂ ପରହିତେ ବିହିତାଭି ୟୋଗାଃ” | ମହାଭାରତର ୧ /୮୭/ 
୯୦ ଶ୍ଲୋକରେ କୁହାଯାଇଛି - “ ଆଚାର ଲକ୍ଷଣାଧର୍ମଃ ସନ୍ତଶ୍ଚାଚାର ଲକ୍ଷଣା” | 

ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ ତାଙ୍କର “ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଧର୍ମ ସାଧନା” ପୁସ୍ତକରେ 
ସନ୍ଧମମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତି ମାର୍ଗର ସାଧକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଗୁଣ ନିରାକାର ଉପାସକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନିର୍ଗୁଣ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସନ୍ଧ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ସାଧକକୁ ସନ୍ଧ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିବା ହୁଏତ ଶତପ୍ରତିଶତ ଠିକ୍‌ ହୋଇନପାରେ | ସନ୍ମଙ୍କ ନିକଟରେ ଉଭୟ ସଗୁଣ 
ଓ ନିର୍ଗୁଣ ଭାବ ରହିଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରୀଳରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
କାରଣର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ ! ଭାରତୀୟ ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟ ମୂଳରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ ¦! ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ଭୌତିକ ଓ ଆଧ୍ଧାମିକ ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ମହମ୍ମଦ ଗଜନୀଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ, ମହମ୍ମଦ ଘୋରୀଙ୍କ ଲୁଣ୍ଠନ, କୁତବୁଦ୍ଦିନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଆଇବାକ୍‌ଙ୍କ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ କରି ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ନିର୍ମାଣ ଓ ହଜାର ହଜାର ହିନ୍ଦୁଙ୍କୁ 
ଜବରଦସ୍ତ ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମରେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ , ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦୀନ ଖୁଲିଜୀଙ୍କ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର, ଫିରୋଜ ଶାହା ତୁଗଲକଙ୍କ ହିନ୍ଦୁ ବିରୋଧୀ ନୀତି 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ମନରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନେତିବାଚକ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା | ମଦଧ୍ଯକାଳୀନ 
ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳ କିୟତ୍‌ ପରିମାଣରେ ଶାନ୍ତ ଥୁଲେ ହୈ, 
ଆଉରଙ୍ଗ୍ଜେବ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା | 
ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମୋଗଲ ଶାସକଗଣ ଆଉରଙ୍ଗଜେବ୍‌ଙ୍କ ପଥ ଅନୁସରଣ 
କରି ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଓ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଜାରି ରଖୁଥିଲେ | ଗୋଟିଏ ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଓ ଅସଫଳତା ଜନିତ ନିରାଶା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂସାର ପ୍ରତି 
ଉଦାସୀନ କରିଦେଉଥଲା। ଭୌତିକ ସୁଖଜନିତ ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଜନମାନସ 
ବହିର୍ମୁଖୀ ହେବା ପରିବର୍ରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ |! ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତରେ ଏହି 
ରାଜନୀତି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ନିଃଶେଷ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲା, ତାହା 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ ବହୁମୁଖୀ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଭାରତରେ ପ୍ରମୁଖ ଧର୍ମ ଥୁଲା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ, ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ, ଜୈନ ଧର୍ମ ଓ ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ | 
ମଧଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ପୂରୋହିତ ପ୍ରଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିକଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲା | 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଧନଲାଭ; ଯା”ର ପୂର୍ରି ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଏବଂ ମିଥ୍ୟାଚାରର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ମୂର୍ଭିପୂଜା ଓ ବହୁଦେବବାଦ ଗୁରୂତ୍ନ 
ପାଇଲା | ଏହି କାରଣରୁ ମନ୍ଦିର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ଥ୍ଲା ଅକଳନୀୟ | ମନ୍ଦିରର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ବହିଃଶତ୍ତୁ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କୁ 
ଆକ୍ରମଣ କଲେ। ପୂଣି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଦେବଦାସୀଙ୍କର ସମାବେଶ ଘଟୁଥଲା। 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପବିତ୍ରତା ସନ୍ଦେହାତ୍ମକ ଥଲା | ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଵାସ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା | ବଜୁଯାନୀସିବ୍ଧ ଓ କାପାଳିକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନ ଥୁଲା | ସେମାନଙ୍କର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଭୁତ ଯାଦୂବିଦ୍ୟା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଅଭିଭୂତ କରୁଥୁଲା | ଧାର୍ମିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା।| 
ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ଜାତିପ୍ରଥା ଉକ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥୂଲା | ମୁସଲ୍ମାନ୍‌ ସମାଜରେ 
ମଧ୍ଧ ସୁନ୍ଧି ଓ ଶିୟା ପରି ଜାତିଗତ ବିଭାଜନ ରହିଥୁଲା। ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ 
ଦାସପ୍ରଥାଟି ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଭେଦଭାବର ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା | ମୁସଲମାନ 
ଶାସକଗଣ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ କର ଲଦି ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମ ପରିବର୍ରନ 
ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରୁଥଲେ | ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀ ଓ ନିର୍ବନ ହିନ୍ଦୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଭୟ ଯୋଗୁଁ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ 
ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥ୍‌ଲେ ! ଉଚ୍ଚ ଧନୀକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ସକ୍ରିୟ ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଭୋଗଲିପ୍‌ସାକୁ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁ୍‌ଲେ | ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 


ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନ ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୂର୍ବିଷହ। ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନା ଥୁଲା 
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ଭୋଗବିଳାସ ପାଇଁ ଧନ, ନା ଥଲା ଧର୍ମ ପରିବର୍ଭନର ସୁବିଧା । ତେଣୁ ସେମାନେ 
ନିଜର ସାନ୍ଧନା ନିମିତ୍ତ ଇଶ୍ଵରୀୟ ଅନୁଗ୍ରହକୁ ଆବାହନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲେ | 
ଏପରି ପରିବେଶରେ ସନ୍ଧମକବିମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଥୁଲା ବାସ୍ତବରେ ଆଶୀବୀଦ ସ୍ଵରୂପ। 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହି ନିରାଶ ବାତାବରଣ ହିଁ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ପଥ 
ପରିଷ୍କାର କରିଥଲା | ( ନିର୍ଗୁଣ ସନ୍ତକାବ୍ୟ ମେଁ ଶାନ୍ତରସ - ଡ. କାନନ ଝଙ୍ଗନ୍‌, ୭୧ - 
୭୪, ନଚିକେତା ପ୍ରକାଶନ - ପାହାଡ଼ଗଞ୍ଜ, ନୂଆଦିଲୁୀ - ୫୫, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ- 
୧୯୮୩) 

ସାହିତ୍ୟିକ ପରିସ୍କିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସିଦ୍ଧ ଏବଂ ନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସିଦ୍ଧ ବା ସନ୍ଧମାନେ ଜୀବନପ୍ରତି ସହଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣାର କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ରୁଢ଼ିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନିର୍ଭୀକତା 
ପୂର୍ବକ ଉନ୍ନଳନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଗ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ନାଥ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ରହିଛି । ସନ୍ଗ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ବହୁ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଧାର ସଞ୍ଜୀବିତ | ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ରୂପେ ଉପନିଷଦ୍‌, ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଦ୍ବୈତ 
ଦର୍ଶନ, ନାଥପନ୍ଛୀଙ୍କ ସାଧନା ମାର୍ଗ, ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ତଥା ସୁଫିଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ସନ୍ଧମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତନ, ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓ କାବ୍ୟଧାରା ଉପରେ ଉପନିଷଦ୍‌ର 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଉପନିଷଦରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ବ୍ରହ୍ମ ଜୀବ, ଜଗତ୍‌ ଏବଂ ମାୟା 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଚାରଧାରା ସହିତ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନ ସହ ସମ୍ପର୍କିତ ଉପମାନ ଓ ଅପ୍ରସ୍ତତ 
ଯୋଜନାକୁ ସନ୍ଧ କବିଗଣ ଠିକ୍‌ ସେହି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଉପନିଷଦ 
ଅତିରିକ୍ତ ସନ୍ଧକାବ୍ୟଧାରା ଓ ସନ୍ଧ୍‌ ଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟତମ ମୂଖ୍ୟ ଆଧାର ହେଉଛି ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଅଦ୍ଵୈତ ଦର୍ଶନ । ସନ୍ଧଙ୍କ ବିବର୍ଭ ଭାବନା, ପ୍ରତିବିତ୍ବଭାବନା, ପ୍ରଣବ ଭାବନା, 
ସୀଧନାପକ୍ଷ ଏବଂ ଭକ୍ତିପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କ ବିଚାରଧାରାର ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟଶଙ୍କର ଏବଂ.ନିର୍ଗୁଣ ସନ୍ଧକବି ଉଭୟ ଏହି ବିଷୟରେ ଏକମତ 
ଯେ ଜୀବହିଁ ବିଶୁଦ୍ଧ ବହ୍ଧତ୍ଵ ଏବଂ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 
ମାୟା ଅଥବା ଅବିଦ୍ୟାଜନିତ ଉପାଧ୍‌ | ସନ୍ଧଗଣ ଆମ୍ମାର ସର୍ବରୂପତା, ସର୍ବାମ୍ଭାବନୀ 
ଏବଂ ସର୍ବଶଲ୍ଥିମତ୍ତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ଏପରି ଭାବନା ଶଙ୍କରଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଅନୁରୂପ | ସନ୍ଧ ପରଞ୍ଚରାରେ ଆମ୍ମାର ଅଖଣ୍ଡତା, ଏକ ରୂପତା, ଅଦ୍ବୈତ ରୂପଣର 
ପ୍ରତିପାଦନ ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କରଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସଦୃଶ | ସନ୍ମକାବ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ନାଥପନ୍ଛୀଙ୍କର 
ପ୍ରଚୂର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ନାଥପନ୍ଛୀଙ୍କ ଶୂନ୍ୟବାଦ, ଗୁରୁବାଦ, ସୃଷ୍ଟିତ୍ତ୍ନ, 
ଜୀବ ଓ ଆମ୍ଭାଦିଙ୍କ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସନ୍ଧକବି ଅନେକତ୍ର 
ପ୍ରଭାବିତ । ସନ୍ଧଙ୍କ ସାଧନାରେ ଯୋଗପ୍ରକ୍ତିୟାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ହୋଇଥାଏ, ତାର ମୂଳ ସ୍ତୋତ ନିହିତ ଅଛି ନାଥପନ୍ଛୀଙ୍କ ସାଧନା ପଦ୍ଧତିରେ | ସନ୍ଧଙ୍କ 
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ଉପରେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ମଧ୍ଧ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ଯଦିଓ କବୀର କହିଛନ୍ତି “ ତନ୍ତ୍ର ନ 
ଜୀନୁ, ମନ୍ତ୍ର ନ ଜାନୁ, ଜାନୁ ସୁନ୍ଦରକାୟା |” 

ଇସ୍ଲାମ୍‌ ସଂପର୍କ ଓ ପ୍ରଭାବ କାରଣରୁ ସନ୍ଧୁଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ଏକେ ଶ୍ଵବରବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ମୂର୍ଭିପୁଜା ତଥା ଅବତାରବାଦର ବହିଷ୍କାରର ମୂଳାଧାର ହେଉଛି 
ଇସ୍ଲାମ ଧର୍ମ | ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ସାମାଜିକ ଅସମାନତା ଦୂର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। 
× × ସନ୍ଧୁଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ପଫି ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସନ୍ଧକାବ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରତୀକର ଉପଲବ୍ଧ ସୁଫି ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବର ପରିଣତି | ସୁଫି ମତ 
କେବଳ ସନ୍ମଙ୍କ ବିଚାରଧାରାକୁ ନୁହେଁ, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ପୁନରାୟ ସନ୍ଧକବିଗଣ ଏହି ସମ୍ପଦାୟର ସାଧନାମ୍କ ଓ ଭାବାମମକ ଆଦର୍ଶଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସୁଫି ମତ ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଧାର୍ମିକ କଟୁତାକୁ ସମାପ୍ତ କରି ପ୍ରେମ, 
ସହିଷ୍ପତା, ଥଦାର୍ଯ୍ୟ ଓ ମଧୁରତା ପରି ଭାବନାକୁ ପରିପ୍ରଚାର କରିଛି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି 
ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ସନ୍ଧକବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ସନ୍ଧକବି ଧାର୍ମିକ- 
ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଥୁବା ରୂଢ଼ିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନିଗମ, 
ଆଗମ, ପୁୂରାଣାଦିକୁ ମହତ୍ତ୍ବ ହୀନ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଧଙ୍କ ଦୂଃଖବାଦ, 
ଶୂନ୍ୟବାଦ, ବଜ୍ରଯାନୀଙ୍କ ତାନ୍ତ୍ରକ ସାଧନା, ସିବ୍ଧଙ୍କ ଗୁଢ଼ୋକ୍ତି, ନାଥ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ଯୋଗ 
ସାଧନା ଓ କାବ୍ୟ ସାଧନା କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ସନ୍ଧକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସମାହିତ 
ହୋଇଛି | ସନ୍ଧକବିଗଣ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ, ବୈଦିକ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ବାହ୍ୟାଚାର ଆଦି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଭାବର ଫଳ |” ( ସନ- 
କାବ୍ୟ-ଡ.ତ୍ରିଲୋକୀ ନାରାୟଣ ଦୀକ୍ଷିତ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କା ଇତିହାସ-ସଂ-ଡ.ନଗେନ୍ଦ୍ର 
ନେସ୍‌ନାଲ ପବ୍ଲିସିଂ ହାଉସ୍‌ , ଦରିୟାଗଞ୍ଜ, ନୂଆଦିଲ୍ୀ, ପୃ. ୧୩୮-୧୩୯, ୧୯୮୦) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ସନ୍ମ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ପଡ଼ିଛି । 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଭକ୍ତିକାଳ ଭାବରେ ପରିଚିତ | ଆଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହନ୍ତି - “ ପଞ୍ଚସଖା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ କାଳର ପ୍ରତିନିଧ୍ୃଟ ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ତାହା ହେଉଛି ସନ୍ଧଂକାଳ, ସାହିତ୍ୟରେ ସନ୍ଧକାଳ, ସାଧନାରେ 
ସନ୍ଛକାଳ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଧକାଳ | ସନ୍ଧକାଳର ସାହିତ୍ୟ ପରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଯୁଗର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଏତେ ବେଶି ବ୍ୟାପକ ଅଂଶକୁ ହୁଏ ତ ଆଦୌ 
ସର୍ଶ କରିପାରିନଥୂଲା | ସନ୍ଧମାନେ ପରିବ୍ରାଜକ ଥଲେ, ସଚଳ ଥଲେ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ 
ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ ସେମାନେ ଲୋକଜୀବନର ଏତେ ନିକଟକୁ ଆସିପାରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଯାବତୀୟ ଅଧ୍ଯାମ୍‌ -ସାଧନାକୁ ଏତେ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
କରିପାରିଥୂଲେ।” (ସନ୍ଧ (ଭକ୍ତ ) ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 


ଭୁବନେଶବର- ୧୯୮୨, ପୃ. ୨୦୭) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୧ 
TG PEE I EO PP OE 

ସନ୍ଜକବିଗଣ ଥୁଲେ ବାସ୍ତବରେ ଦାର୍ଶନିକ । ଜୀବନ, ସୃଷ୍ଟି, ଶୂନ୍ଯ, ପିଣ୍ଡ 
ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ରହିଥୂଲା | ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦାଥ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସେହିପରି କେତୋଟି ବିଭାବକୁ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି | 
ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ:- 

ବହ୍ମୀଣ୍ଡର ସୃଷ୍ଟି କିପରି ହେଲା, ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର ସୃଷ୍ଟି 
ମୂଳରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର କାରଣମାନ ବିଦ୍ୟମାନ - ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ 
ଉଙ୍କି ମାରିଥାଏ ! ଏକାଧକ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁ ଉତ୍ତରଟିକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉତ୍ତର ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ , ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଧୁମାନେ ବି ସନ୍ଦିହାନ | ବିଭିନ୍ନ ସନ୍ଧକବିଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟିତତ୍ସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟମାନଙ୍କର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଛି ଏବଂ ତାର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଖୋଜାଯାଇଛି | 
କିଛି ସନ୍ଧ ସେହି ଉତ୍ତରର ମୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରେ 
ସବୁ କିଛି ଶୂନ୍ୟ ଥ୍ବାବେଳେ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା କିପରି ? ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଉତ୍ତର ଖୋଜିବା ବା କୌଣସି ବିଜ୍ଞଜନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଉତ୍ତର ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ବିଧୂ ବହୁୂପ୍ରାଚୀନ। ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ଅମରକୋଷରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୁଖରେ ସୃଷ୍ଟିତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଇଛି 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଏବଂ ତାର ଉତ୍ତର ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ବିରାଟ 
ଗୀତା”ରେ ଦିଆଯାଇଛି | ଯେପରି :- 


ଯେବେ ନ ଥୁଲା ଏ ମଣ୍ଡଳ ନଥ୍‌ଲା ଆପ ତେଜ ବଳ 
ପବନ ଗଗନ ରଜନୀ ନଥୁଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ବେନି 
ନଥୁଲେ ବ୍ରହ୍ମା ସୁର ନର ଗନ୍ଧର୍ବ ରାକ୍ଷସ କିନ୍ଧର 
ଛପନ କୋଟି ଜୀବଜନ୍ତୁ ନଥୁଲା ସଂସାରର ହେତୁ 
ନଥୂଲେ ଦେବଦେବୀମାନେ ନଥ୍ଲେ ଶୂନ୍ୟେ ତାରାଗଣ 
ତେବେ କେ ଥଲେ ତ୍ରିପୂରାରି ମୋତେ କହିବା ନିଷ୍ଠା କରି | 


( ଅମରକୋଷ - ୧ମ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
ବିରାଟ ଗୀତା”ରେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଖନ୍ତୁ :- 


ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ୟ ହେଲା ସେ ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରଣବ ଜନ୍ମିଲା 
ଏମନ୍ତ ହୋଇଲା ବେଦାନ୍ତ ପୂଣି ସର୍ଜିଲା ଏ ଜଗତ 
ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ବୀର୍ଯ୍ୟ ଆସି ମାତା ପଦ୍ଧରେ ଯାଇ ପଶି 
ସେଠାରୁ ପଞ୍ଚଭୂତ ହେଲା ମାତା ପଦ୍ଦେ ବିଶ୍ରମିଲା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ପ୍ରଥମେ ଜଳପ୍ରାୟ ଦିଶି ସ୍ଟୋଟକ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଶି 

ସ୍ଫୋଟକ ଭିତରେ ପବନ ଏମନ୍ତେ ବଢ଼ିଲା ଭୁବନ 
ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟ ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ମୁନିର ଷିଗଣ କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛନ୍ତି। 
ଆମ ସନ୍ମକବିଗଣ ଏହି ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ ପାଇଁ କମ୍‌ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। 
ସବୁଠି ସବୁ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଜଗତର ମୂଳରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ପୁଣି ଶୂନ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ସନ୍ଧକବି କୁହନ୍ତି ମଣିଷର ଅସୀମ 
ଭାବନାର ସ୍ତର ଯେଉଁଠାରେ ଶେଷ ହୁଏ, ସେହିଠାରୁ ହିଁ ଶୂନ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଶୂନ୍ୟରେ 
ଯାହାର ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ, ସେହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଶୂନ୍ଯପୂରୂଷ ଏବଂ ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହିଁ ଜଗତର 
ସୃଷ୍ଠି। ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଛୟାଳିଶ ପଟଳ”ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 


କୁହାଯାଇଛି :- 

ଯେକାଳେ ନଥୁଲା ଧରଣୀ ନଥୁୂଲେ ଶଶୀ ଦିନମଣି 
ନଥୂଲେ ବାସବ ବରୁଣ ନଥୁୂଲେ ଗରୁଡ଼ ଅରୁଣ 
ନଥଲା ପବନ ଯେ ଅଗ୍ନି ନଥୁଲା ଦିବସ ରଜନୀ 
ନଥୁଲେ ଦିଗପାଳ ଗଣ ନଥୁଲା ଅମର ଭୁବନ 
ନଥୁଲା ଯଶବନ୍ତୀ ପୂର ନଥୁଲେ ବ୍ରଙ୍ମାବିଷ୍ଣହର 
ଶୂନ୍ୟରେ ନଥୁଲେ ନକ୍ଷତ୍ରେ ଗନ୍ଧର୍ବ କିନ୍ନର ସହିତେ 
ସେକାଳେ ମୋର ଶୂନ୍ୟରୂପ ଏମନ୍ତେ ଗଲା କେତେ କଳ୍ପ 


( ୧ମ ପଟଳ ) 

ସନ୍ଧକବିଙ୍କ ଏହି ଶୂନ୍ୟରୂପୀ ଅଧ୍ଯାମ୍‌ କ୍ଜନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମଦର୍ଶନ 
ନିହିତ, ତାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | 
ବୌଦ୍ଧତନ୍ତ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ଯେଉଁ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ସମସ୍ତ 
ଶୂନ୍ଯୟବାଚକ | ଶୂନ୍ୟ ହିଁ ବ୍ର୍ମଃ ସେ ପୁଣି ସୃଷ୍ଟିର ଆଦି ରହସ୍ୟ | ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବି ଏହି ଶୂନ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 
ଶୂନ୍ୟ ମନ୍ଦିରେ ବିହାର ରୂପରେଖ ନାହିଁ ଯାର ଦୂଇପାଦ ନ ମିଶଇ ଏକପାଦ ଧର ଧର 
ଅଲେଖ ପାଟଣାପୂର ସେଠାରେ ତାଙ୍କ ଘର ନାହିଁ ଶବଦ ଉଷୁମ ସାଧୂଜନେ ହେତୁ କର 

ଅବ୍ୟକ୍ତକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା, ଅରୂପକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି 
ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ | ଏଥୂପାଇଁ ଭାରତୀୟ ସନ୍ମ ଚିନ୍ତନରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷର ପରିକଳ୍ପନା | 
ଉପନିଷଦର ଆଦିପୁରୁଷ ଓ ଆଦିନାରୀ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଧକବିଗଣ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି :- 

ଆଦ୍ୟରେ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ ଥଲା ତହିଁରୁ ପ୍ରକୃତି ଜାତ ହୋଇଲା 

ପ୍ରକୃତିରୁ ସବୁ ହୋଇଲା ଜାତ ଏକୋଇଶପୁର ହୋଇଲା ଖ୍ୟାତ 


( ଛୟାଳିଶ ପଟଳ - ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୩ 

ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସୃଷ୍ଟିତନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଟୂଢ଼ ରହସ୍ୟର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାର ମୂଳ ରୂପକୁ ଉପନିଷଦ୍‌, ବୌଦ୍ଧଶାସ୍ତର ଏପରିକି 
ଅଦ୍ଵୈତବାଦୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ତାତ୍ସିକ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ସନ୍ମ ଅରକ୍ଷିତ 
ଦାସ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୂନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି: 

ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ପଞ୍ଚଭୂତ ଜାତ ହୋଇଛି ଏ ସମସ୍ତ 

ଏ ପଞ୍ଚଢୁତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୂହେଟି ଶୁଣ ହୋ ସୁମନ 

ଲୀଳା ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ସଂସାରେ ଖେଳ ଲଗାଇଲେ 

ଖେଳ ସରିଲେ ସର୍ବେ ଯାନ୍ତି ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ସେ ଚଳନ୍ତି । 

ସୃଷ୍ଟିତ ନ୍ତଵର ବହୁ ନିଟୂଢ଼ ରହସ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଗ୍‌କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
ନିର୍ଗୁଣ ଭାବନା :¬- 

ସନ୍ମକବିଗଣ ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ସାଧକ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଭାରତୀୟ ଭକ୍ଚି 
ପରମ୍ପରାର ଦୁଇଟି ଧାରା - ସଗୁଣ ଓ ନିର୍ଗୁଣ | ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଗୁଣାତୀତ ଅବସ୍ମାରୁ ନିର୍ଗୁଣ 
ରୂପ ଓ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥା ସଗୁଣ ରୂପ । ଶୁନ୍ୟରୁପୀ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଉପାସନାରୁ ନିର୍ଗୁଣ ଉପାସନା 
ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି । ସନ୍ଧକବିଗଣ ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଶୂନ୍ୟରୁପ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେବା ସହିତ 
ଶୂନ୍ୟବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଜଗତର ସତ୍ତାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମ ଅଣାକାର, 
ଅରୂପ ଓ ଅନାମ | ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବଳରାମ ଦାସ 
‘ବିରାଟ ଗୀତାରେ କୁହନ୍ତି - 

ଯାହାର ରୂପରେଖ ନାହିଁ ଶୂନ୍ୟପୂରୁଷ ଶୂନ୍ଯଦେହୀ 

ଯାହାର ଶୂନ୍ୟ ଅଟେ ଦେହୀ ` ଆବର ନାମଥୁବ କାହିଁ 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ମଧ୍ଯ ସେହି ନିର୍ଗ୍ଣଣ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଜଗତର ମୂଳାଧାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ତେଣୁ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 

ଯେ ନିରାକାର ଆଦିକନ୍ଦ ନିର୍ଗ୍ଣଣ ନିତ୍ୟ ସୁଖାନନ୍ଦ 

ପ୍ରଳୟକାଳେ ତେଜୋରାଶି ବେଗେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ପଶି 

ନିର୍ଗଣ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତ ରୂପ ହେଉଛି ଓଁ । ନାଦବିନ୍ଦୁଯୁକ୍ତ ଓକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ସ୍ଵୟଂ ମୂର୍ରିମନ୍ତ । ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ନିରଞ୍ଜନ -ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମ ଉପନିଷଦ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ବରୂପ: 

ନିତ୍ୟରେ ଯେହୁ କରତା ଅଟଇ କେମନ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣ ସେ ରୂପ ବହଇ 

ଛାଇ ନ ପଡ଼ଇ ଅଙ୍ଗୁ ଯାହାର କେମନ୍ତେ ହୋଇ ସେ ରୂପ ତାହାର 

ଅଗ୍ନି ନୂହଇ ସେ ଜଳୁଛି କାହିଁ ଜଳ ନୂହଇ ସେ କେମନ୍ତ ବହି 


( ଆତ୍ପରଚେ ଗୀତା ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନିର୍ଗୁଣ ଓ ସଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଯୋଗମାର୍ଗରେ ଧ୍ଯାନ କରିବାକୁ କହିଛନ୍ତି | ସଗୁଣ 
ଓ ନିର୍ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚେଇ ତାଙ୍କର ଗୁରୁଭକ୍ତି ଗୀତାରେ କୁହନ୍ତି :- 
ଯନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ସାର ଏହି ଚାରିଗୁଣ ସଗୁଣ ଯାହାକୁ ବୋଲେ ଏହୁ କଥା ଶୁଣ 
ଛାୟା ଅବାଡ଼ ଜ୍ୟୋତି ଯେ ଏବୂଝି ସମାଧ୍‌ ଏଚାରି ନିର୍ଟ୍ଣଣ ବୋଲି ପାରିଲେଟି ସାଧ୍‌ 
ସନ୍ଗ୍‌ ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ମଧ୍ଧ ନିର୍ଟ୍ଣଣ ବ୍ରହ୍ମ ଙ୍କୁ ଜଗତର ମୂଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହାଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଉଦୟ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି :- 

ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ କରଇ ଦର୍ଶନ ଉଦୟ ହୁଏ ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ 

ଆତ୍ସାର ରୂପ ଦର୍ଶୀ ହୋଇ ସକଳ ସମାନ ଦେଖଇ 

ବହୁ ଚିହ୍ନିଣ ଲୀଳା କରେ ଦେଖଇ ଅନନ୍ତ ବାହାରେ 


( ଭୂମଣ୍ଡଳ ଗୀତା ) 
ଦ୍ଵାରକା ଦାସ ତାଙ୍କ 'ପରଚେ ଗୀତା”ରେ ରୂପହୀନ ନିର୍ଗ୍ଣଣ ଅବ୍ୟକ୍ତ ପୂରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ କୁହନ୍ତି :- 

ଜୟ ତୁ ଜୟ ପରମ ପୂରୂଷ । ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଭିତର ବାହାରେ ଦୃଶ୍ଯ 
ପରାପରେ ପୂରି ନାହିଁ ବିକାର । ଅବିକାର ତୁମ୍ଭେ ସେ ନିରାକାର 
ଅରୂପ ଅବ୍ୟକତ ରୂପ ନାହିଁ ।! ଅରୂପାନନ୍ଦ ଅଚ୍ୟୁତ ଗୋସାଇଁ | 


ଅଭିରାମ ପରମହଂସଙ୍କ ଭାଷାରେ :- 

ନିର୍ଗୁଣରୁ ଆସେ ଗୁଣ ଗୁଣରୁ ନିର୍ଗୁଣ । ଏଣୁ କୃଷ୍ଣର ମୋହର ଅଟେ ଅବାରଣ 
( ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୌତୂକ ଗୀତା) ଭୀମଭୋଇ ସର୍ବଦା ଶୁଦ୍ଧଶୂନ୍ଯ ନିର୍ଗୁଣ ତନ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵାରୋପ କରିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ରଚନାରେ ଏହି ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ୍ଵର 
ଅବତାରଣା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ଜଗତର ମୂଳାଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି | ଯେପରି :- 
ଶୂନ୍ୟ ବୋଲିବାକୁ ସର୍ବେ ଗଲେ ଅପସରି ! କିଛି ନ ଦିଶନ୍ତେ ପଳାଇଲେ ଭୟ 
କରି 
ଅମନ ମନ୍ଦିର ସେ ଯେ ନ ଗମଇ ମନ । ନଥୁଲା ପରାୟେ ପୂର ଦିଶୁଅଛି ଶୂନ୍ୟ 
ଯାକୁ ଦୟା ହେବ ଅସାଧନରେ ଦେଖୁବ |! ଅନୁମାନ ଅନୁଭବ ପଥରେ ଦିଶିବ 

( ବହୁ ନିରୂପଣ ଗୀତା ) 

ଶୂନ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଓ ଶୂନ୍ୟପୁରୂଷ:- 

ସିଦ୍ଧ ପରଖ୍ଚରାରେ ଶୂନ୍ୟରୁ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଶୂନ୍ୟ ଅଗମ୍ୟ, ଅଗୋଚର 
ଓ ଅଦ୍ଧଵୟ ଭାବରେ କଥ୍ତ | ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶାନାନୁଯାୟୀ ଶୂନ୍ୟ ହେଉଛି ବୋଧ୍‌ଚିତ୍ତ | ସନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୂନ୍ୟର ସ୍ମିତି ହେଉଛି - ତିକୂଟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ | ସେହି ଶୂନ୍ୟ 
ପୁଣି ସାକାର-ନିରାକାର, ରୂପ ଓ ଅରୂପ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ “ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତାଂରେ 


ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି :- 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୫ 


ଭଲା ପଚାରିଲୁ ଗୁପତ ସନ୍ଧି ଶୂନ୍ୟପୁରୁଷ ଶୂନ୍ଯପରେ ବନ୍ଦୀ 

ଶୂନ୍ୟପୂୁରୁଷ ଉଦାସରେ ରହେ ଶୂନ୍ଯପୁରୂଷ ସବୁ ମାୟା ଭ୍ୟାୟେ 

ଶୂନ୍ଯପୂରୂୁଷ ଦୟାଳୁ ଅଟଇ ଶୂନ୍ୟପୁରୁଷ ସର୍ବଘଟେ ରହି 

ଶୂନ୍ୟପୁରୁଷ କରେ ନଟଘଟ ଶୂନ୍ଯପୂରୁଷ ଜାଣେ ଛନ୍ଦକୂଟ 

ଶୂନ୍ଯପୂରୂଷ ଶୂନ୍ୟରେ ମାରଇ ମାରି ଶୂନ୍ଯ ପୁଣି ଗତି କରଇ । 
ଶୂନ୍ୟପୂରୁଷ ଜଗତର ଜୀବନ, ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳକାରଣ | ମହାଶୂନ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପିତି। 
ସେ ଅରୂପ, ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଶୂନ୍ୟସ୍ବରୁପୀ ଶୂନ୍ୟଜ୍ୟୋତି । ସେଥୂପାଇଁ ଦେବାନନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କ 
“ ବୈଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତା'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 


ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଣାକାର ଦେହୀ ଯାହାର ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ 
ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପୀ ଶୂନ୍ଯ ଜ୍ୟୋତି ଅରୁପ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଶକତି 
ପରମାନନ୍ଦ ନିର୍ବିକାର ଯାର କଳ୍ପନାରୁ ସଂସାର 
ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ଠୁଳରୂପୀ ଛପନ କୋଟି ମଧେ ବ୍ୟାପି | 


ଅଦ୍ଧୟବଜ୍ର ସଂଗ୍ରହ”ରେ ଶୂନ୍ୟ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳାଧାର | ସେ ‘ଅଦେହୀ 
ଅବିନାଶୀ ଚ ଶୂନ୍ୟତା ବଜ୍ର ମୂଚ୍ୟତେ ।” ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ଶୂନ୍ୟର ସମିତି ଓ ଉତୁରି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭଜନମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର 
ଭଜନ ତର୍ତ୍ଵାମୃତ”ର ଗୋଟିଏ ଭଜନରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି :- 

ଅଧଃ ଉର୍୍ ମଧ୍ଯ ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ମହାଶୂନ୍ୟ 

ପରମ ଶୂନ୍ୟ ଏ ସପ୍ତଶୂନ୍ୟ ପରେ ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ସେହିଟି ନିଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନ ତାଠାରୁ ଶବ୍ଦ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ଶବ୍ଦ ପରେ ଖେଳୁଛନ୍ତି ଚାରିବେଦକୁ ଖଞ୍ଜାଇ 

ସନ୍ଧ୍‌ ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ତାଙ୍କର ‘ମହୀ ମଣ୍ଡଳ ଗୀତା”ରେ ବ୍ରହ୍ମ ଓ ମହାଶୂନ୍ୟକୁ ସୃଷ୍ଟିର 
ମୂଳ କାରଣ ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି :- 

ମହାଶୂନ୍ୟରୁ ପଞ୍ଚଭୂତ ଜାତ ହୋଇଛି ଏ ସମସ୍ତ 

ଏ ପଞ୍ଚଭୂତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନୂହେଟି ଶୁଣ ହୋ ସୁମନ 

ଲୀଳା ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ସଂସାରରେ ଖେଳ ଲଗାଇଲେ 

ଖେଳ ସରିଲେ ସର୍ବେ ଯାନ୍ତି ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ସେ ଚଳନ୍ତି । 
ସନ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କ ‹ବିଷ୍ଣଗର୍ଭ ପୁରାଣ” ରେ ଅଗୋଚର ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଶୂନ୍ଯ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ଶୂନ୍ୟରେ ବିହାର କରୁଥୁବା ଶୂନ୍ୟପୂରୂଷ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି :¬ 

ଶୂନ୍ୟ ସଙ୍ଗତେ ଶୂନ୍ୟ ସେ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟରୂପୀ 
ଶୂନ୍ୟ ସଙ୍ଗତେ ମିଶିଅଛି ସକଳ ସ୍ଥାନେ ବ୍ୟାପି 
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୧୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଶୂନ୍ୟ ଯେ ତାହାର ଅଟଇ ନିଜ ଘର 
ଶୂନ୍ୟରେ ଥାଇ ଶୂନ୍ୟେ କରଇ ବିହାର 
ଭୀମଭୋଇ ତାଙ୍କର କେତେକ ଭଜନରେ ଅନନ୍ତ ପୂରୁଷଙ୍କୁ ଶୂନ୍ୟ ଦେହୀ ଭାବରେ 
ସମ୍ୋଧନ୍ସ କରି ଲେଖଛନ୍ତି :- 
ରୂପରେଖ ନାହିଁ ହେ, ଶୂନ୍ୟ ଦେହୀ 
ଅଛ ବିଜେ ହୋଇ ! 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର :- 
ଅନନ୍ତ ପୂରୁଷ ଅରୂପେ ଅଦୃଶ୍ୟ ପାଉନାହିଁ ହାଇଛାଇ 
ଶୂନ୍ଯକୁ ଅନାଇ ଦର୍ଶନ କରୁଛି ପାଦରେଣୂ ପାଇ ପାଇ ( ସ୍ତୃତି ଚିନ୍ତାମଣି ) 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସନ୍ଧ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହରେ ଶୂନ୍ଯପୂରୁଷ, ଶୂନ୍ଯତକ୍ତ୍ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ତିକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ତା'ର ଯଥୋଚିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡବାଦ :- 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧକବିଗଣ ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଓ ବ୍ରହ୍ମା ମଧ୍ଷଦେଇ ପିଣ୍ଡର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ଆକଳନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡ - ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ବିଷୟ 
ନୂହେଁ ବୋଲି ସନ୍ଧ କବି କୁହନ୍ତି । ସନ୍ଧମାନଙ୍କର ଅନୁଭବୀ ଶକ୍ତି ଥଲା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଖର | 
କଠୋପନିଷଦ, ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ ଆଦିରେ ପିଣ୍ଡଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କ ସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି | ବ୍ରଙ୍ମସୂତ୍ରରେ ସମସ୍ତ ବ୍ହ୍ମା୍ଡକୁ ଦେହ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ସକଳ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଏବଂ ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। “ ପିଣ୍ଡ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ବର ଦୂଇଟି ପ୍ରକାଶ | ଯେଉଁ ପରମସତ୍ତା ବାହାରେ ଏହି ସକଳ 
ଭୁବନରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇରହିଥାଏ, ଭିତର ଆଡ଼କୁ ଆଖୁ ମେଲି ଅନାଇଲେ ସେଇ 
ଆପଣା ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୁଏ | ସେହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଆଦୌ କୌଣସି ବାରଣ 
ରହେ ନାହିଁ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଅରୂପ ରୂପ ହୁଏ ଏବଂ ରୂପକୁ ଯଥାର୍ଥ ଏକାମୁକତା 
ସହିତ ଅନୁଭବ କରିପାରିଲେ ତା” ଭିତରେ ଅରୂପକୁ ମଧ୍ଧ ଛୁଇଁ ହୁଏ |” ( ସନୁ ( ଭକ୍ତି ) 
ସାହିତ୍ୟ - ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ପୃ.୩୭୯ ) ସନ୍ଧକବି 
ବଳରାମ ଦାସ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହି ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ତାର୍ତିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ତେଣୁ 'ଅମରକୋଷ ଗୀତା”ରେ 
କହିଛନ୍ତି :- 
ଯାହା ଦେଖୁଛୁ ଏ ବ୍ରହ୍ମଧାଣ୍ଡେ ସମସ୍ତ ଅଛି ଏହି ପିଣ୍ଡେ 


ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ଯେତେକ ଭିଆଣ ପିଣ୍ଡରେ ଅଛଇ ସେମାନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୭ 
NP SOLE OE OE i 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କ ‘ଛୟାଳିଶ ପଟଳ ରେ ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମୀସ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ସ 
ପରିକଳ୍ପନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି : - 
ପିଣ୍ଡରେ ନଥ୍‌ବ ଯାହା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ନାହିଁ । ଏଣ୍ପ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଏକ କରୁଥାଇ | 
ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ମଣିଷ ଶରୀର ବା ପିଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚେଇ ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ଚମକ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି :- 
ବ୍ରହ୍ମା ଯେ ବସିଲା ନାଭିରେ । ବିଷ୍ଭୁ ରହିଲେ ହୃଦୟରେ 
କଣ୍ଡେ ରହିଲେ ସଦାଶିବ ଲଲାଟେ ନିରଞ୍ଜନ ଦେବ 
କୃଷ୍ଣ ଅଂଶରୁ କାମ ଜାଣ ରହିଲେ ଲିଙ୍ଗ ଚକ୍ରେ ପୁଣ 
ରୂଦ୍ର ଅଂଶରୁ ପରକାଶ ମୂଳ କମଳେ ଯେ ଗଣେଶ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଦେଖୁ ନରହରି ଧର୍ମ ସ୍ଵରୂପେ ଅବତରି 
( ପ୍ରେମଭକ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ) 
“ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଭୀମ ଭୋଇ ପିଣ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା 
କରିଥୂଲେ ହେଁ, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପିଣ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମା୍ଡର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନାଠାରୁ ଏହା 
କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୋଇଥାଏ। ଏଠାରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ 
କେତେକ ପଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି:- 
ଅତି ଅନାଚାର ଏ ମାୟା ସଂସାର କେଉଁ ରୂପେ ନେବି ଦିନ 
ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ସକଳ ଠାବରେ ଛନ୍ଦିଅଛି ତିନିଗୁଣ 
ରଞ୍ଚନା ଦେଖାଇ ପାଞ୍ଚନା କରାଇ କରାଉଛି ଖଳବଳ 
ଭବସିନ୍ଧୁ ଭାବସିନ୍ଧୁ ଦୁଇମିଶି ପୂରି ରହିଅଛି ଜଳ 
ତହିଁର ଭିତରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଅଛ ଏ ଜୀବକୁ ପିଣ୍ଡ ଦେଇ 
ପାତକ ଲଗାଇ ଦୋଷ ନାହିଁ ଦେବ ଅନ୍ତର୍ଗତେ ଥ୍ବି ଚାହିଁ (୩୪ଶ ବୋଲି) 
ସନ୍ଧ ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ତାଙ୍କର ଏକାଧ୍‌କ ରଚନାରେ ପିଶ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି - 
ଯାହାକୁ ବୋଲନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତ । ସେହି ହୋଇଛି ଜାଣ ପିଣ୍ଡ 
ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଏକମତ । ଏକରୁ ନଥାଇ ଦୁଇତ ( କଳି ଭାଗବତ ) 
ପୁନରାୟ ଧର୍ମାର୍ଥ ଗୀତାରେ କୁହନ୍ତି - ପିଣ୍ଡକୁ ଜାଣିଲେ ହିଁ ବହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଜାଣିହେବ । 
ଯାହା ପିଣ୍ଡରେ ନାହିଁ, ତାହା ବ୍ରହ୍ମୀସ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ :- 
ପିଣ୍ଡରେ ଚିହ୍ନିଲେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ସିନା ଚିହ୍ନି ପାରଇ 
ପିଣ୍ଡେ ନାହିଁ ଯଦି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ଖୋଜିଲେ କି ମିଳଇ 
ପିଣ୍ଡରେ ଯେପରି ଅଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ସେହିପରି 
ତେବେ ସମଞ୍ଞାନ ଆସିବ କହିଲି ସତ୍ୟ କରି | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସନ୍ଧକବିଗଣ ସାଧକ ଥୁଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସାଧନାମାର୍ଗର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ 
ଥୁଲା ପିଶ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସଠିକ୍‌ ତାର୍ତ୍ରିକ ଅବଧାରଣା । ଶରୀର ସାଧନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ସନ୍ଧିକଟ ହେବା ମୂଳରେ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ସର ଯେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି, ତାହା ସେମାନେ ଭଲ ଭାବେ ଅବଗତ ଥୁଲେ | 
ଗୁରୁବାଦ:- 
ସନ୍ଛମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗୁରୁ ସ୍ଵୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଶିଷ୍ଯକୁ ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଟରେ 
ପରିଚାଳିତ କରି ତାର ଅଭୀୀଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ପାଇଁ କେବଳ ସତ୍‌ ଗୁରୁ ହୁଁ ଉଚିତ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିବେ | ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ କେବଳ ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ 
କରାଇପାରନ୍ତି | ତନ୍ତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯୋଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁଙ୍କର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି କୁଳାର୍ଣ୍ଣବ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
“ ଅନ୍ତର୍ମୁଖଃ ବହିଃଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ସର୍ବଜ୍ଞ ଦେଶକାଳବିତ୍‌” । ବୌଦ୍ଧ ବଜ୍ରଯାନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଯାବତୀୟ ମହିମାବର୍ଣ୍ଣତ | ସତ୍ଗୁରୁଙ୍କର ମହିମା ଅପାର, ଅନନ୍ତ | ସେ ଶିଷ୍ୟକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କୁ ସଠିକ୍‌ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ କରିଥାନ୍ତି। ସନ୍ଧ କବୀରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ :- 
ସତ୍ଗୁରୁକୀ ମହିମା ଅନନ୍ତ ଅନନ୍ତ କିୟା ଉପକାର 
ଲୋଚନ ଅନନ୍ତ ଉତଘାଡ଼ିୟା ଅନନ୍ତ ଦିଖାୱଶହାର 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧକବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ଅଶେଷ ମହିମା ବଖାଣ 
କରିଛନ୍ତି | ପଞ୍ଚସଖା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେପାଦ ଆଗରେ ନିଶ୍ଚୟ | ତେଣୁ ତ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ବ୍ରହ୍ମ ଶାଙ୍କୁଳି”ରେ କହିଛନ୍ତି :- 
ବିନା ସଦ୍ଗୁରୁ ନ କହିଲେ କେ ଚିତ୍ଦିପାରିବ ଶୟଳେ 
ଗୁରୁ ମନ୍ତ୍ର ଦିଅନ୍ତି | ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ସହାୟତା କରନ୍ତି | ଜ୍ଞାନ 
ଚକ୍ଷୁ ଉନ୍ମୀଳନ କରାନ୍ତି; ତେଣୁ ଗୁରୁ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନ; ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉର୍ବ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ | ସେଥୁପାଇଁ ˆ ଗୁପ୍ତଗୀତା”ରେ ବଳରାମ ଦାସ କୁହନ୍ତି :- 


ଗୁରୁ ସେବାରେ ଜ୍ଞାନ ପାଇ ଅନ୍ଧକୂପରୁ ଉଦ୍ଧରଇ 

ଗୁରୁ ନ ସେବିଲ ଅର୍ଜୁନ କାହୁଁ ପାଇବ ସଦଞ୍ଞାନ 
ଗୂରୁଟି ବ୍ରହ୍ମା ହରିହର ଗୁରୁଟି ସ୍ଵୟଂ ନିରାକାର 

ଏ ଘେନି ଗୁରୁ ଭଗବାନ ସେ ନୋହେ ମନୁଷ୍ୟ ସମାନ 


ସଦ୍‌ଗୁରୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିରାମ ପରମହଂ ସଙ୍କର ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚଧାରଣା ରହିଥୂଲା | ସେ 
ଜାଣିଥୂଲେ ଗୁରୁ ସମସ୍ତ ବିଚାରଧାରାର ଉର୍ଶ୍ଵରେ | ସଦ୍ଗୂରୁ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ “କଳି ଭାଗବତରେ କୁହନ୍ତି :- 
‘ଗୁଟି ଗୁଣରୁ ଅତୀତ । ଚରୁଂଟି ରୂପରୁ ବର୍ଜିତ 
ଏପରି ଗୁରୁ ଏକ କହି । ଏକରୁ ଦୁଇ ଆଉ ନାହିଁ (୨୬ ଅଧ୍ୟାୟ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୯ 
Ee PRO RE CPE POUT PrN 
ପୁଣି ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁଙ୍କ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଭିରାମ ପରମହଂସ 
କହିଛନ୍ତି : - 
ଶଦ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମରେ ତର୍ସଦର୍ଶୀ ବେଦତର୍ତ ଯେ ଜାଣି। ସୂଚୀ ପବିତ୍ର ଶାନ୍ତଦାନ୍ତ ଯାର ଅମୃତବାଣୀ 
ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ଯାର ଏକାନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ଥ୍ବ । କାମ୍ଯାଦି ରିପୂୁଗଣମାନ ଯାର ପୀଡ଼ା ନଥୁ୍‌ବ 
ଏହିପରି ଗୁରୁ କରିବୁ ହୋଇବ ଫଳବତୀ । ବାହ୍ଯ ଆଡ଼ମ୍ବର ଦେଖୁଣ ନ ବଳାଇବୂ ମତି 
( ଅଣସାଧନ ସଂହିତା ) 
ସନ୍ଧ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବହୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗୁରୁଙ୍କର ମାହାମ୍ମୟ ପରିକୀର୍ିତ ! କାୟ, 
ମନ ଓ ବାକ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ ଗୁରୁଙ୍କ ପାଦରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଥୁବାରୁ 
ଗୁରୁ ପଦାଶ୍ରୟକୁ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତ ଗୁରୁ ସଂସାରରେ 
ଥାଇବି ସଂସାରାସକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତେଣୁ ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ଅନାଦି 
ପୁରୁଷ: - 


ସେ ଗୁରୁଦେବ ସ୍ଵାମୀ ଅଣଶେଷ ମହିମା । ମୁଁ କିସ ସାମରଥ ବର୍ଣ୍ଣବାକୁ ଉପମା 

ଏ କ୍ବୈଶ ପୂରୋନ୍ଦ'ର ନ ଜାଣେ ଗୁଣସୀମା । ଅବନା ଅଣାକ୍ଷର ଅନାମେ କରେ ଠ୦ଣା 

କହେ ଭୀମ ଅର୍ଷିତ କି ରୂପକୁ ମହିମା । ସେ ଯେ ମହାଶୁନ୍ୟ ପୂରୁଷ ଅନାଦି 
(ଗୀତ ନଂ୧୭୮) 


ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟ ସହିତ ସଦ୍ଗୁରୁ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ । କାରଣ ତାଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ | ବିନା ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରେ କୌଣସି ଶିଷ୍ୟ 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚବା ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ଅଧୁକାଂଶ ସନ୍ଧ୍‌ କବି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । 
ମନ୍ତ୍ରଓଯନ୍ତ୍ରଓତନ୍ତ୍ର:- 

କଠୋର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସାଧନାରେ ସାଧକର ବ୍ରହ୍ମୋପଲବ୍‌୍ଧ ସମୟସାପେକ୍ଷ | 
କିନ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବତାଙ୍କୁ ଆରାଧନାରେ ବଶ କରି ଫଳ ଲାଭ ସହଜସାଧ୍ୟ | 
ଭାରତୀୟ ସାଧନା ପରମ୍ପରାରେ ବୌଦ୍ଧ ମହାଯାନର ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା ତାନ୍ିକ ଆଚାର ଗୁରୁତ୍ନ 
ପାଇଥ୍ଲା | ଅତୀତରେ ଏକ ତନ୍ତ୍ରପୀଠ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲା | 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରରେ ଯୋଗସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତନ୍ତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା | 
“ ସରନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଯୋଗସାଧନର 
ବହୁଗୁହ୍ୟ ଅର୍ଥ ଯାହା ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବୀଭସ ମନେ ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ତ୍ତ ଓ 
ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିହିତ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ସନ୍ଗ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦେଢ଼ଶୁର ଭାଇବୋହୂ ପୀରତି. ମାଆକୁ ମାରିବା, ବୋହୂ ସହ ପ୍ରେମ କରିବା 
ଇତ୍ୟାଦି ତାନ୍ତ୍ରିକ ଗୁହ୍ୟ ସାଧନାର ଏକ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଃ ଯାହାକି ଶାକ୍ତ, ଶୈବ, ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମକୁ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ×××× ସନାଧନ ଧର୍ମର ତାନ୍ନିକଯୋଗୀମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ ମସ୍ତିଷ୍କ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମରନ୍ଧ ରହିଛି । ସେଠାରେ ଶୂନ୍ୟତା ବ୍ରହ୍ମର 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ | ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ଗୁହ୍ୟଚକ୍ରଠାରୁ ମସ୍ତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମେରୁଦଣ୍ଡ 
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ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଯାଇଥବା ସୁଷୁମ୍ନା ନାଡ଼ିରେ, ସେହି ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରବାହିତ କରାଇ ନେଇ, 
ବ୍ରହ୍ମରନ୍ଧୁ ଦେଇ ସହ ସ୍ରାର ଚକ୍ରରେ ଶୂନ୍ୟପୂରୂଷଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ କରାଇଲେ ଯୋଗୀର 
ସିବିଲାଭ ହୁଏ | ଏହା ହିଁ ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା ଭାବରେ ପରିଚିତ ! ( ଠାକୁର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଅଭିରାମ 
ପରମହଂସ ଦେବଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟି - ଡ.ଅର୍ଜୁନ ଚରଣ ମଲ୍ଲିକ, ପରିବେଷକ- 
ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ବାଦାମ୍ବାଡ଼ି, କଟକ- ୧୨, ପୃ. ୨୦ ୨; ୨୦୦୧ ) ଶାସ୍ତର ସାରତର୍ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ନିହିତ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସେଇଥୁପାଇଁ ' ତର୍ଵବୋଧ୍ନୀ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 

ନାମରେ ବେଉସା କଲାଟି ଯହୁଁ ଭକତ ମଧ୍ଧେ ଟାଣ ଅଟେ ସେହୁ 

ନାନାଦି ଫୂଲମାଳ ଯେ ବାନ୍ଧିବ କେଉଁ ଫୁଲର ବାସନା ପାଇବ 

ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କେ ନାନାଦି ଗୀତ ବାଛି ପାରଇ ତା? ମୋର ଭଗତ 

ଭକତ ବାଛଇ ଅକ୍ଷର ମାନ ତହିଁରୁ ମନ୍ତ୍ର ଯେ ହୁଅଇ ଜନ୍ମ 

ଏକାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ର ସଂସାରେ ସାର ଭକତ ନିତ୍ଯରେ ଝଂରେ ଉଚ୍ଚାର 
ମନ୍ତ୍ର ସ୍ଵୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ! ଏଇଥୂପାଇଁ ଗାୟତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ରକୁ ବହୁସ୍ତିରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ମନ୍ତ୍ର 
ତନ୍ତ୍ରଓଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ଟୂଢ଼ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ବାରମ୍ବାର 
କହିଛନ୍ତି - ‘ମନ୍ତେ ଗୁଣିବ, ଯନ୍ତେ ବସିବ, ତନ୍ତେ କରିବ ଠାବ” | ଅଭିରାମ ପରମହଂସ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଓତନ୍ତ୍ରଓମନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ | ମନ୍ତ୍ରର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ କଳି ଭାଗବତ” ରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି :- 

ଓଁକାର ହେଲେ ଅଣାକ୍ଷର । ହକାର ହେଲା ଏକାକ୍ଷର 

ଏକୋଇଶ ସସ୍ର ଷଟଶରେ । ଖେଳନ୍ତି ମଧୁପ ଗୁଙ୍ଖାରେ 

ଏଥ୍‌ ଉପରେ ଆଉ ନାହିଁ । ଶୁଣ ତୁ ମନ ନ ରସାଇଁ 

ସଂସାର ଏଥୁରୁ ବାହାର । ବେଦ ବିଦ୍ଯାଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ସାର 

ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ସହିତ । ସର୍ବେ ଏଠାରୁ ହେଲେ ଜାତ 
ପୂଣି ସେ ‘ଅମୃତ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି :- 

ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଛାୟା ବାଡ଼ ଜ୍ୟୋତି ହଜ ସହଜରେ ସାଧୂ 
ତାର ମନ ଯେଣ୍ଣ ନ ବାଞ୍ଜେ ଦର୍ଶନ ତାର ପାଶେ ସର୍ବସିଵି 

ସନ୍ଧକବିମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ର“ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥୁଲା | ମାତ୍ର ତାହା 
କୌଣସି ସହଜ ସୁଖ ଅଭିଳାଷରେ ନୁହେଁ; ବରଂ ପରମାମ୍ାଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଏହାକୁ 
ଏକ ସାଧନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ! 
ଷଡ଼ଚକ୍ର ସାଧନା: 

ସନ୍ଧମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଧକ ଏବଂ ଯୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧନା କରି ସିଦ୍ଧି 
ଲାଭ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପିଣ୍ଡ ସାଧନାରୁ ହିଁ ଯୋଗର ଆରମ୍ଭ | 
ମୂଳାଧାରଠାରୁ ସହସ୍ରାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଚକ୍ରର ପରିକନ୍ଚନା କରାଯାଇ ଭାରତୀୟ 


ଯୋଗ ସାଧନା ବିଷୟରେ ଏହି ସନ୍ଧଗଣ ବହୁ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧ 
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rere Re re 
ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୂଳାଧାର ଚକ୍ର, ସ୍ଵାଧ୍‌ଷ୍ଠାନ ଚକ୍ର, ମଣିପ୍ପର ଚକ୍ରଚ ଅନାହତ 
ଚକ୍ରୟ ବଶୁଦ୍ଧ ଚକ୍ର ଆଜ୍ଞା ଚକ୍ର ନୀମରେ ଛଅଟି ଚକ୍ର ପରିକଳିତ ! ପୁଣି ଏହି 
ଚକ୍ରମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାମ, ଅକ୍ଷର, ବର୍ଣ୍୍ ଦେବତା ଆଦିଙ୍କର ନାମ ସୂଚିତ | ଯେପରି 


ଚକ ବର୍ଣ୍ଣ ଅକ୍ଷର ଦେବାଦେବୀ 
ମୂଳାଧାର ପୀତ ବ,ଶ,ଷ,ସ ଗଣେଶ ଓ ବକ୍ରତୁଣ୍ଡୀ 
ସ୍ଵାଧୁଷ୍ଠାନ ଲୋହିତ ବ,ଭ,ମ,ଯ,ର,ଳ କାମେଶ୍ବର ଓ କାମାକ୍ଷୀ 
ମଣିପୂର ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ଡ,ଢ,ପ,ଫ ବ୍ରହ୍ମା, ସାବିତ୍ରୀ 
ଅନାହତ ନୀଳ କ,ଖ-ଟ,୦ ନାରାୟଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଶୁକ୍ଲ ଅ,ଆ-ଅଂ,ଅଃ ସଦାଶିବ, ପାର୍ବତୀ 
ଆଜ୍ଞାଚକ୍ର ନୀଳୋପୁଳ ସଦୃଶ ହଂ,କ୍ଷଂ ଅନାଦି ଆଦିମାତା 
ଢ୍ୟୋତିର୍ମୟ 


“ ପ୍ରଥମ ପୀଞ୍ଚଚକ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତା ଓ ଦେବୀଙ୍କୁ ବସାଇ ଦିଆଯାଇ ଷଷ୍ଠ 
ଆଜ୍ଞାଚକ୍ରରେ ଆଦିମାତା ଓ ଅନାଦିଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସେମାନେ ସହସ୍ରାର 
ବ୍ରହ୍ମଚକ୍ରରେ ସ୍ବୟଂ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ନିରଞ୍ଜନ ଦେବତାଙ୍କର ରୂପ ଧୀରଣ କରିଛନ୍ତି। ପାଞ୍ଚ 
ଚକ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ସକଳ ବୀଜ ମନ୍ତ୍ରକୁ ଭେଦ କରି ଆଜ୍ଞାଚକ୍ରରେ ଓଁକାର ପରମବୀଜର 
ଭଜନ ହେଉଛି, ଇଡ଼ା ଓ ପିଙ୍ଗଳା ନାଡ଼ୀଦ୍ଧୟ ଏଇଠି ଆସି ସୁଷୁମ୍ପାକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି; 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ବୈତିକଳ୍ପନାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅବସାନ ଏହିଠାରେ ହିଁ ଘଟିଛି । ଆଜ୍ଞାଚକ୍ରର ଅବସ୍ଥାଟି 
ହେଉଛି ମାଣ୍ଡକ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ କଳ୍ିତ ହୋଇଥୁବା ଭଶ୍ଵର-ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ସକଳ ମନ୍ତ୍ର 
ଏହିଠାରେ ପରଶବ୍ଦ ଓକାର ମଧ୍ଯରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଜ୍ଞାଚକ୍ରରେ ଦୂଇଟି 
ପାଖୁଡ଼ା, ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ଗୋଟିଏ ପୂରୁଷ, ଆରଗଟି ପ୍ରକୃତି; ଗୋଟିଏ 
ଶିବ, ଆରଟି ଶକ୍ତି, ନାରାୟଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ] ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖୁଥୁ୍‌ବା 
ପାର୍ଥକ୍ୟଟିର ପରିହାର କରିପାରିଲେ ସାଧକ ଶୂନ୍ୟ ବା ପାରମାର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଏ ବୋଲି “ସିଦ୍ଧ ସିବାନ୍ତ ସଂଗ୍ରହଂ ( ୪/୩୭ )ରେ କୁହାଯାଇଛି ।” (ସନ ( ଭକ୍ତି ) 
ସାହିତ୍ୟ-ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ଦାସ, ପୃ. ୪୩୫ ) ବହୁ ସନ୍ଧକବି ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ 
ଏହି ଷଡ଼ଚକ୍ରର ସ୍ଥାନ ତଥା ସାଧନା ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ଏଠାରେ 
ସନ୍ଧକବି ଅଭିରାମଙ୍କ ‘ଭଜନ ତର୍ବାମୃତ”'ରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି | 
ଆଧାର ଚକ୍ରରେ ଚାରି ଅକ୍ଷ ବସଇ ଚାରିଦଳ ପଦ୍ଧ ତହିଁଛନ୍ତି ଚାରିବାଇ 
ଗଣେଶ ବକ୍ରତୂଣ୍ଡୀ ହୁଂ ବୀକଜରେ ରାଜନ ଚାରିଦଳ ଟେକି ଆଣ ଛଡ଼ କମଳେଣ 
ଲିଙ୍ଗ ଚକ୍ର ବୋଲି ତାର ନାମ ହୋଇଅଛ କାମଦେବ ରତି ଧରି ରାଜନ ହୋଇଛି 
ଛଡ଼ଦଳ, ଛଡ଼କ୍ଷର, ଛଖଣ୍ଡ ପବନ ଦଶ ଧରି ଉଠିଆ ବହ୍ମୀଙ୍କ ଭୁବନ 


ଦଶଦଳେ ଦଶବାୟୁ ଦଶ ଯେ ଅକ୍ଷର ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ଧରି ବ୍ରହ୍ମୀ ତହିଁ ନୃପବର 
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ଦଶରେ ଦଶ ମିଶାଇ ଉପରକୁ ଟାଣ ସହି ହୋଇଛନ୍ତି ରାଜା ଇନ୍ଦିରା ରମଣ 
ବାରଦଳ ବାରକ୍ଷର ବାର ସମୀରଣ ବାରଦଳେ ନରପତି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ଆଠସସ୍ର ଆଠଶ” ଭଜନ ରାତ୍ରଦିନ ବତିଶକୁ ଟେକି ଆଣ କୈଳାସ ଭୁବନ 
ଷୋଳଦଳ, ଷୋଳକ୍ଷର ଷୋଳ ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ଷୋଳଦଳେ ନରପତି ପାର୍ବତୀ ଲଶାନ 
ଅଠ ଚାଳିଶ୍କୁ ଉର୍୍େ ଟେକିବୁ ରାଜନ ଦୁଇଦଳେ ମିଶା କରି ସମାଧ୍‌ ଆସନ 
ଦୁଇଦଳେ ନରପତି ଆଦି ନିରଞ୍ଜନ ଛଅଚକ୍ରେ ପଚାଶଦଳ ହୋଇଛି ସଙ୍ଗୀନ | 
ମନ: 

‘ମନର ମୂଳେ ଏ ଜଗତ” - ଭାଗବତର ଏହି ପଦ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ 
ସତ୍ୟ | ଜାଗ୍ରତ, ସ୍ବପ୍ନକ ସୁଷୁପ୍ତି ଓ ତୂୁରୀୟ ହେଉଛି ମନର ଚାରୋଟି ଅବସ୍ଥା | “ ଯାହା 
ହେଲେ ବି ଏହି ଚାରି ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ସାଧକର ସାଧନା ପଥରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥୀ | ମାଣ୍ଡକ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ ମନର ଏହି ଚାରି ଅବସ୍ଥୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ମନର ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥା - ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରପର ସଚେତନ ଅବସ୍ଥା । ବୈଶ୍ଵାନର ଏହି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଅଧୂଷ୍ପିତ ଦେବତା | ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତୀକ ‘ଅ”କାର। ସ୍ଵପ୍ନ ଅବସ୍ଥା - 
ଅଧ୍ୂଷ୍ପିତ ଦେବତା ତୈଜସ। “‘ଉ” ଏହି ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତୀକ | ସୁଷୂଭପ୍ତି ଅବସ୍ଥା - ଏହି 
ଅବସ୍ଥାର ଦେବତା ପ୍ରାଜ୍ଞ । ଏଠାରେ ‘ମଂ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ ଅକ୍ଷର | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ମନ ଆପଣାର ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ମଗ୍ନ ରହିଥାଏ । କୌଣସି ବାହ୍ୟଜ୍ଞାନ ବା ଭୂତଜ୍ଞାନ 
ନଥାଏ । ମନର ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା ହିଁ ଅ4+ଉ4+ମ ବା ଓକାର ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୀମ | 
ଏହି ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥାର ଅତିକ୍ରମ ପରେ ସାଧକର ଆସେ ତୁରୀୟ ଅବସ୍ଥା। ଏହି 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧକ ଚେତନାମୟ ସତ୍ତାର ସାକ୍ଷାତ କରେ | ସଂସାରର ମୋହମାୟା ବା 
ଇନ୍ଦରିୟ ଲାଳସାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଷ ଦେଇଯାଇ ଛ୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ମନକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ |” (ଠାକୁର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ଦେବଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟି - ଡ. ଅର୍ଜୁନ ଚରଣ ମଲ୍ଲିକ, 
ପୃ. ୨୨୪) 

ମନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନହେଲେ ସାଧକର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ ଅସମ୍ଭବ । 
ଏହି କାରଣରୁ ମନକୁ କେତେବେଳେ ମୂଷା, ମତ୍ତଗଜ, ବାଘୁଣୀ, ନାବ, ଭମର; ପୁଣି 
ଭୁଲାମନ, ବାଇଆ ମନ, ମନ ବାଇ ଆଦି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ସମସ୍ତ 
ସାଧନାର ମୂଳ ହେଉଛି ମନ | ମନର ଭୂମି ଉପରେ ସାଧନାର ହର୍ମ୍ୟ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସେଇଥୁପାଇଁ ' ତତ୍ସସ ବୋଧୂନୀ”ରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କହିଛନ୍ତି :- 


ଆହୁରି କଥାଏ ଶୁଣରେ ବାବୁ ମନ ଥୟ କଲେ ସବୁ ପାଇବୁ 
ମନକୁ ଥୟ ଯେଣୁ ଧ୍ରୁବ କଲା ତେଣୁ ଏଡ଼େ ପଦ ଧ୍ରୁବ ପାଇଲା 
ଆହୁରି କଥାଏ ଶୁଣରେ ବାଳ ଯେବେତୁ କରିବୁ ମନ ନିଶ୍ଚୟ 
ମନ ଥୟ କଲେ ସକଳ ଥୟ ତାହାର କାହାକୁ ନୋହିବ ଭୟ 
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CO TONE NE 


ମନ ଥୟ ନାହିଁ ଯାହାର ପୂଣ ଯୋଗ ସାଧ୍ବବା ହେବ ଅକାରଣ 
ମନ ଯେ ଗୁରୁ ସେ ମନ ଯେ ମୂଳ ମନରେ ଖେଳଇ ନାନାଦି ଖେଳ 
ମନ ଭାଗବତ ମନ ଯେ ଗୀତା ମନ ନ ବୁଝିଲେ ଅମୃତ ପିତା 


ଯନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଯୋଗ ସାଧନା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ମନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନ 
ହେଲେ ସବୁ କିଛି ବିଶୃଙ୍ଖ ଳିତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ତ ଦ୍ଧାରିକା ଦାସ ମନର ଗ୍ୂରୁତ୍ଵ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚେଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 

ମନ ଯେ ହରତା ମନ ଯେ କରତା ମନ ଯେ ଅଟ୍ରଇ ଭୋଗୀ 

ମନ ବହୁ ଲୋଭୀ ମନ ଯେ କୁଟୁମ୍ଭୀ ମନ ଅଟେ ମହାଯୋଗୀ 
ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସ ‘ହେତୁ ଉଦୟ ଭାଗବତରେ କହିଛନ୍ତି :- 

ମନ ସେ ଅଟଇ ହୋ ମୂଳ ! ମନର ନାହିଁ ସ୍କଳକୂଳ 

ମନ ପବନ ଦୂଇ ହୋଇ । ଜୀବ ପରମ ରୂପେ ଦେହୀ 
ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ମଧ୍ଯ “ସନାତନ ଧର୍ମାର୍ଥ ଗୀତା”ରେ କୁହନ୍ତି: 
ଦଶ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେଖ ହୋଇଛି ମନ । ମନ ଚଳିବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ କରୁଥାନ୍ତି ଗମନ 
ମନ ଯଦି ସ୍ଥିର ହୋଇବ ଇନ୍ଦ୍ର ଚଳିବେ କାହିଁ । ମନ ସାଚ୍ିକକୁ ଆସିଲେ, ସଂସାରେ ଭୟ ନାହିଁ 
ମନକୁ ନ ଚିହ୍ନି ବନରେ ପଶିଲେ କିସ କାର୍ଯ୍ୟ । ମନ ଯହିଁ ଗତି କରଇ ସେହି କର୍ମଟି ବୂଝ୍‌ 

ଯୋଗସାୀଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥୂବାରୁ ସନ୍ଧ୍‌ କବିଗଣ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ତାର୍ସିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ମାୟାତର୍ତୃ, ଆତ୍ମତନ୍ତ୍ ଯୋଗତକ୍ତ୍ଟ ନାଡ଼ୀ ସାଧନା, ନାମତକ୍ତ୍ ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଧ ସନ୍ଧ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 


= 
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୨୪ 


ଆାଞଖ୍ଡିକ ଓଡିଆ କବିଡାରେ 
ଏଡିଦ୍୍ୟବୋଧ 


ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପରିଚୟ ହେଉଛି ତାର ଏତିହ୍ୟ | ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧହି 
ଯେକୌଣସି ଜାତିର ଜୀବନ ସୂତ୍ର । ମଣିଷର ନିତ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଏହା କେବଳ 
ସମ୍ବାହକ ନୁହେଁ; ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ | ଏତିହ୍ୟ ହିଁ ଅତୀତ 
ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ ସଂଲଗ୍ନ କରେ, ଜାତିକୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତିରେ ଉସ୍ାହ ପ୍ରଦାନ କରେ | 
ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ଜୀବ | ତାର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା କେତେକ ପାରଞ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, 
ଚଳଣି, ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । ନବ ନବ ଜ୍ଞାନ ଓ ଚିନ୍ତାଚେତନା 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲେ ମଧ୍ଧ ଏତିହ୍ୟ ସର୍ବଦା ଶଙ୍କୁଟିଏ ସଦୃଶ ଜାତି ଓ ଜୀବନର ଗତିପଥକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣରେ ଏହାର ଭୁମିକା ସର୍ବାଦୌ 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ଜାତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ସଂରଚନାରେ ଏତିହ୍ୟର 
ରହିଥାଏ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନ | 

ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ହେଉଛି ତାର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି | ଏହାହିଁ ଜାତିର 
ଆମ୍ଭିକ ପରିଚୟ । ଏହି ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ବେଦ -ଉପନିଷଦ -ପୁରାଣର 
ଜୀବନଧାରା, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅତୁଟ ସମ୍ମାନବୋଧ, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଅମୃତମୟ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ତଥା ଏ ଦେଶରେ ଜନ୍ମନେଇଥୂବା ବହୁ ସାଧକଙ୍କ ସୀଧନାନିଷ୍ଠ ଜୀବନ, 
ସେମାନଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନ ବାଣୀ | ଏ ଦେଶର ପୁଣ୍ୟ ନଦନଦୀ, କଳାକୀର୍ି, ଜୀବନ 
ଚଳଣି ତଥା ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ! ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ ଚିର ସଞ୍ଜୀବିତ | ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ଏତିହ୍ଯ କେବଳ ମୂକ ପଥରର ଭାଷା ନୁହେଁ, 
ପୋଥ୍‌ୂ ପୁରାଣର ଉପକଥା ନୁହେଁ; ଏତିହ୍ଯ ରକ୍ତ ସ୍ରୋତର ପୁରାତନ ସଂସ୍କୃତିର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟଭରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରତି ଝଲକରେ, ଶବର ପ୍ରତି ବିଶ୍ବାସରେ 
ଏକନିଷ୍ଠ ସ୍ବାଭିମାନର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ। ଏତିହ୍ୟ ମୃତ ଅତୀତ ନୁହେଁ; ଏତିହ୍ୟ 
ନୂତନର ନୂତନତମ ସ୍ବପ୍ନରେ ମହୀୟାନ ଓ ଚିର ଭାସ୍ଵର। (ଡଃ ବେସିନ୍ଦ ଜର୍ଜଭିଟ୍‌ 
ସ୍ୟାକ୍ସସି ; ଅନୁ ¬ ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ ; ନୀରବତାର ସ୍ଵର, ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୨୫ 
rr 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ଏତି ହ୍ୟବୋଧର କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ | ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ କବିତା ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ନବଜୀବନ ଲାଭକରି ନିଜ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶରେ 
ସହାୟତା ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ C.M.Bowra କୁହନ୍ତି “Poet lives by 
tradition, and that such tradition is important not merely for 
poetry but for anything that may rightly be called 
୯1vilization” | କବିତାର ପୁଷ୍ଟଳ ପରିପ୍ରକାଶରେ ଏତିହ୍ୟର ଭୂମିକା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେବଳ ଆବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ । କବିତାରେ ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜାତି ଅନ୍ତରାମ୍ମାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଏଯାବତ୍‌ ସେ ତାର ଏତିହ୍ୟ ଚେତନାକୁ ବିସ୍କୃତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। ମାନବୀୟ ରୁଚିବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଦିଗ ହେଉଛି ତାର 
ଏତିହ୍ୟ | ଏହା ମାନବର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରେ | ଆଗାମୀ ନିମିତ୍ତ 
ଆଲୋଜକବର୍ରିକାର ଭୂମିକା ନିଏ । କବିତାର ଆମ୍ମା ଭିତରେ ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧ ଚିର 
ସଜୀବ ଓ ଚିରବର୍ର୍ତମାନ | 

ଏତିହ୍ୟ ସର୍ବଦା ଅତୀତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଓ ଅତୀତ ହେଉଛି ବର୍ରଭମାନର 
ପୃଷ୍ଠପେଟିକା | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଟିଏ ବର୍ରଭମାନରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ମୂଳ ବୀଜଟି 
ରହିଥାଏ ଏତିହ୍ୟରୂପୀ ମାଟିରେ । ତେଣୁ ସେ ମାଟିକୁ ଭଲପାଏ ଓ ସେହି ମାଟିରୁ 
ଉତୁରୁଥବା ଜୀବନ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସ୍ଥାପନ କରେ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା 
ପରୋକ୍ଷରେ, କବିଟିଏ ଆପେ ଆପେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଯାଏ ତାର ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ! 
କେତେବେଳେ ଇତିହାସ ତ ପୂଣି କେତେବେଳେ ପୂର୍ବସୂରୀଗଣ ତାର ଚେତନାକୁ 
ଭିନ୍ନମୋଡ଼ ଦେବାରେ ସହାୟତା କରିଥାନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ ସାମ୍ପିତିକ କବିତାରେ ଯେତେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଉଥଲେହେଁ ତାର ଆମ୍ମାଟି ସର୍ବଦା ଏତିହ୍ଯ ସହିତ ନିବିଡ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ ନାହିଁ। 

ବର୍ଉମାନର କବି ସାମ୍ପତିକ ପୃଥବୀର ଏକ ମୂଲ୍ଯବୋଧହୀନ ସମାଜରେ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏବଂ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଏକ କ୍ଷୟଶୀଳ ଅସହାୟ ଜୀବନର 
ସାମନାସାମନି ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ପରମ୍ପରାସିକ୍ତ ମାଟିର ଆକର୍ଷଣକୁ ଭୁଲିପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ 
ପରମ୍ପରାର ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା, ଲୋକାଚାର, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଆଖଷ୍ଯାମ୍ଭିକତା, ଲୌକିକ 
ବିଚାରଧାରା ଆଦିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ କବି ରୂପାୟିତ କରିଚାଲିଛି ନିଜ କବିତାରେ | 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି ବର୍ଭମାନର ସଚେତନଶୀଳ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ କବିର 
ସତିହ୍ଯବୋଧକୁ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରାର ତିଳ-ତଣ୍ଳିତ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ 


ହୋଇଉଠେ ସା୍ପତିକ କବିତାର ବିଚିତ୍ର ଇଲାକାରେ | ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଠାରୁ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଆରମ୍ଭ କରି ସାମ୍ପତିକ କାଳର ବହୁ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧଟି ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ମସ୍ୟଗନ୍ଧା, ଦ୍ରୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ, କୀଚକ ଆଦି କବିତାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର ; ପୂଣି ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ ସଙ୍କଳନର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଚମକ୍ର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଷରେ କବି ଚିତ୍ତର ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରକାଶିତ । 
ଆଧୁନିକ କବି ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୂରାକଳ୍ପ ବା ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତୀତର 
ରୂପ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ସହିତ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ ଇସ୍ତାହାର ଘୋଷଣା 
କରିଛି। ବେଦ, ଉପନିଷଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପୂରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଘଟଣାର ଭିନ୍ନ 
ରୂପନେଇ ଗୋଟିଏ ନୂତନ କାବ୍ୟିକ ଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ଟିକରିପାରିଛି | ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଦେଲେ କବିଙ୍କର ଏତିହ୍ୟଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ମ ଳଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇପାରିବ। ମହାଭାରତର ସନ୍ତାନହରା ଅର୍ଦଧୁନର ରୂପ ମଧ୍ଯରେ କବି ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର କିପରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପିତୃ ହୃଦୟର ଆବେଗକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ସ୍ଵଏତିହ୍ୟବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିମ ପ ଂକ୍ରିଟିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ :¬ 
ମନେହୁଏ ସେଇ ଦୂଇ ଆଖ୍‌ / ହେଉ ସିଏ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବା ବବୁବାହନର / 
ଜନ୍ମେକୟର ବା ଯଯାତିକେଶରୀର / ଗାଇ ଜଗୁଆଳ ବା ରାଜଜେମାର 
( ସପ୍ତମ ପୃଥ୍ବୀ - ପୃ. ୨୩) 
ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନବ କଳେବର, ଡାୟୋଜିନିସ୍‌ର ଡାଏରୀ, ଯାଦେବୀ ସର୍ବ 
ଭୂତେଷୁ, ପରିଶିଷ୍ଟ ଆକାଶର ନୂତନ ଓାରିଜା, ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ପ୍ରେତାତ୍ମା, ବନବାସ, 
କାୟାପ୍ରବେଶ ଆଦି ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ମିଥ୍‌ଧର୍ମୀ କବିତା । 
କାୟାପ୍ରବେଶ” କବିତାର ବାସୁଦେବ ଚରିତ୍ରଟି ସାମ୍ପୁତିକ ସମୟର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
ବିଡ଼ମ୍ବନାର ପ୍ରତୀକାମୂକ ରୂପ | ଭାଗବତ ମିଥ୍‌ ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ଯମରେ କବି ସାଞ୍ପତିକ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି ପ୍ରେତାତ୍ମା 
କବିତାରେ ପାରମ୍ପରିକ ମିଥ୍‌ ସହିତ ଜୀବନବୋଧର ଚମକ୍ାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
ଆବେଗଧର୍ମୀ କବିତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି - 
ସବୁର ଶେଷପରି କ୍ରମେ ଯୁଦ୍ଧ ପଡ଼ିଲା ଝାଉଁଳି 
ରାଗ ଗଲା ମରି, କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ସଫାହେଲା ପବନ ମାଡ଼ରେ 
ଦୁଇପକ୍ଷ ଭାଙ୍ଗି ନେଲେ ଯେ ଯାହାର ଅନୁରକ୍ତ ଶିବିର 
ଇନ୍ଦ୍ରପସ୍ଥ ବସିଥାଏ ଜ୍ୟେଷ୍ଠର ମଧ୍ଧାହ୍ନ ଭଳି ମୂକ ଓ ବଧୂର | 
ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଏକ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ନାମ | ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 


ମଣିଷର ଅସହାୟ ଚିତ୍ରକୁ ସେ ଚମକ୍ାର ଭାବେ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୭ 
re 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ଯଥୋଚିତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ମିଥ୍‌ 
ଧମୀ କବିତା ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ କବିତାର କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି — 
ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି ଦିଅ ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହେଉ ତୁମର ଦୟାରୁ 
ଏହି ଯାତ୍ରା ହେଉ ମୋର ଶେଷ ଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ 
ତୁମର ସଂହାର ଡେଇଁ ବହୁତ ବହୁତ କ୍ଲାନ୍ତି ଏ ଆତ୍ମାର 
ଆଉ ତୁମ କ୍ଷମା ଆଉ କରୁଣାର ସମୁନ୍ଦ୍ର କୂଳରୁ (ଅକୁର ଉବାଚ ) 
ପୁରାଣର ଅଜ୍ରରର ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ କବି ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର କ୍ଲାନ୍ତିକର 
ଜୀବନର ବିଷର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଗୈରିକତାକୁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ସେହି ପାରମ୍ପରିକ 
କାହାଣୀ ସମୁନ୍ଦ୍ର ମନ୍ମନର ଘଟଣାଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ସାଞ୍ପୃତିକ ମାନବ 
ଜୀବନରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥୂବା ଏକ ନିଷ୍କର ସତ୍ୟକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା 
ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ନିମିତ୍ତ ସମପନ୍ଦ୍ର ମନ୍ସନରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ବିଷକୁ ପାନ କରିଥୂଲେ ଶିବ । ବର୍ଭମାନ 
ମଣିଷ ସଂପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷରେ ଜର୍ଜରିତ ! କୃଷ୍ଣଙ୍କର କାଳୀୟ ଦଳନ ଯୋଗୁଁ କାଳୀୟର 
ବିଷରେ ଆଜି ବି ଯମୁନା ନୀଳ । ବର୍ଭମାନ ବିଶ୍ଵର ଚତୁର୍ଦିଗରେ, ଜଳ, ସ୍ଥଳ ଓ 
ପବନରେ ବିଷ :- 
ଶିବ ଦିନେ ପିଇଥ୍‌ଲେ ହଳାହଳ / ନାମ ତାଙ୍କ ନୀଳକଣ୍ଠ ହେଲା / 
ଆମେ କିନ୍ଧ ଜର୍ଚ୍ରିତ / ବିଭିନ୍ନ ବିଷରେ / ଡର ମାଡ଼େ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାକୁ / 
ପବନରେ ବିଷ ଅଛି /ବିଷ ଅଛି ବୋଲି ସିନା/ ଏତେ ନୀଳ ଯମୁନାର ପାଣି (ବିଷ ) 
କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟୟ କବିତାରେ ପିଙ୍ଗଳାର ଉତ୍ତରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ କବି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଭୋଗବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯେଉଁ ବିକଳ 
ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ପରଞ୍ରାବୋଧ ତଥା ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି 
ରହିଥ୍‌ବା ସମ୍ମାନବୋଧର ପରିଚାୟକ । ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ଯମରେ ସାଞ୍ପତିକ ସମୟ 
ଓ ଅବସ୍କାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଦୌ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ¦ ଶ୍ରୀରାଧା ଶିରୋନାମାରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଏକ କବିତା ସଙ୍ଗଳନ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ପୁରାଣ ଯୁଗରେ ଅଟକାଇ ଦେଲେ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ଭାବ ଜଗତ 
ଅବୋଧଧ ରହିଯିବ | ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଆଣି ବର୍ଭମାନର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ସେ 
କାବ୍ୟାବେଦନାରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା ଆଣିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ଓ 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ | ସାଧାରଣ କଥାଟି କିପରି ଅସାଧାରଣ ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି, ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କଲେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ । 
ସଭିଏଁ ଶୁଣିଲେ ତମ ବଂଶୀ ସ୍ଵର, ସଭିଏଁ ଭାବିଲେ 


ତମେ ତାଙ୍କୁ ଡାକ ନାଆଁ ଧରି 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସଭିଏଁ ପିନ୍ଧିଲେ ନିଜ ଚାହିଦାର ଆୟ ଅଳଙ୍କାର 
ଝଲମଲ ପାଟ ପୀତାମ୍ବରୀ 
ଗଭାରେ ଖଞ୍ଜଲେ ଫୁଲ, କପାଳେ ଛାତିରେ 
ଚନ୍ଦନରେ କେତେ ଚିତ୍ର କଲେ...... ଇତ୍ୟାଦି | 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀ ପଳାତକ” ରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇଥାଏ ସାମାନ୍ୟ 
ଟିକେ ପରିବର୍ରିତ ଢଙ୍ଗରେ | ପରମ୍ପରାର ପୂନଃ କଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧ 
ସଞ୍ଜୀବିତ ରହିଥାଏ | ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଷ୍ଟପଦୀ କବିତା ସଙ୍କଳନ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତାରେ ଏହାର ସଫଳ ନିଦର୍ଶନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁବୁଜା 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ” କବିତାର କେତେକାଂଶ ଉଦ୍ଧାରଣୀୟ ¬ 
ହେ ପରମ ଆଦିମୂଳ /ଆଜି ତେଣୁ ମୁକ୍ତି ମାଗେ / ଅଭିଶପ୍ତ ମଥୁରାର ବନ୍ଦୀ ନଗ୍ର ଲୋକ / 
ତୋ ଚରଣ ରେଣୁ ସ୍ପର୍ଶେ / ଝରି ଯାଉ ଜୀବନର ଅସାର ନିମୌକ /ଶେଷ ହେଉ 
ଧୂସରର ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ ବିଭଙ୍ଗ କାଳର / ଅନ୍ତହେଉ ଅଶ୍ଳୀଳ ଓ କୁସଥିତର ରାଜପୂଜା/ 
ଶୁଖୂଲା ଆକାଶେ ଜାଗୁ ମେଘମାଳା, ହାଣ୍ଡିକଳା ଘୁମର ଘୁମର | 
କୁବୁଜାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମାଙ୍ଗଳିକ ଚେତନାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ସମଗ୍ର 
ଜଗତ ପାଇଁ | ତେଣୁ ଏଠାରେ ମଥୁରା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ନ ହୋଇ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । କୃଷ୍ଣ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷରୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ଏକ ଚେତନାରେ। 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 'ଶ୍ରୀରାଧା”ରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଯେପରି ମିଥ୍‌୍ର ନବନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଛି, ଅନୁରୂପ ଉପରୋକ୍ତ କବିତାରେ ମଧ୍ଧ କୁବୁଜା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ମଧ୍ଯ ନବନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ମନ୍ମୟ ଆଲେଖ୍ୟ ସହିତ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ 
ପରମ୍ପରାର କମନୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳକଳ୍ପ'ର ଝିଅପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ କବିତା, ପତିପନ୍‌1, ଜରତା ଇତ୍ୟାଦି | ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଚମରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବର୍ରମାନରେ ଆରୋପିତ କରି ଏକ ସାର୍ବ କାଳୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡା ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଯେପରି — 
ମାଟିକୁ ଫାଟି ଯା ବୋଲି କେବେ କହିବୂନି ଝିଅ 
ବରଂ ତୁ ଦେବକୀ ପରି ନିଜେ ଫାଟିଯିବୁ 
ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ଜନ୍ମପାଇଁ ଦ୍ଵାର ଖୋଲି ଦେବୁ ( ଝିଅ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା) 
ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସେହି ମହିମାନ୍ସିତା ଦେବକୀ ଚରିତ୍ରର ବିଶିଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ନିଜ କନ୍ୟାଠାରେ ଦେଖୁବା ଛଳରେ ସାଞ୍ପତିକ କାଳର ସବୁ ନାରୀଠାରେ ସେହି ଉଦାର 
ମନୋଭାବର ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ବୋଲି କବି ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ! ପୁରାଣର ଅନୁଷଟଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ପୃଥୂବୀର ବିଭଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କଲାବେଳେ କବି ଦିଲୀପ ଦାସ 


ନିଜର ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି କଳାମ୍‌କ ଢଙ୍ଗରେ — 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 9୯ 


ମୃଗ ଶିଶୁ କହେ ଜୟଦ୍ରଥରେ / ଚକ୍ର ଆଢୁଆଳରେ ପୃଥ୍ବୀର 

ସବୁପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ‘ବେଳ / ତୋ ଜନ୍ମଦାତାର କରକମଳରେଇ/ 

ପ୍ରସ୍ଥାନର ନୂତନ ସକାଳ ( ମହାଭାରତ ) 

ଗଙ୍ଗା, ଇନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଆଦି ଶୀର୍ଷକରେ ରଚିତ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରୁ କବିଙ୍କର 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଅନୁରାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ । କବିଟିଏ ବର୍ରଭମାନର ଆଇନାରେ 
ଅତୀତକୁ ଦେଖୁଥାଏ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏକ ସୁନେଲୀ ସମ୍ଭାବନା ନିମିତ୍ତ । ଏଠି ଅତୀତ 
(ଏତିହ୍ୟ ) ହୁଏ ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଲୋକବର୍ରିକା | କିନ୍ତୁ 
ବେଳେ ବେଳେ ଅତୀତକୁ ପରଖୁବାର ବିଫଳତା କବିଙ୍କୁ ବିମର୍ଶ କରେ, ତାର ଏତିହ୍ୟ 
ଚେତନା ହୁଏ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ | ଯେପରି ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ 

ହାତୀ ଦେବି ଘୋଡ଼ା ଦେବି ଦେବି ପାଟଛତି / ହେ ମୁହୁର୍ର ଦଣ୍ଡେ ରୂହ /ହେ 
ଉଦ୍ଧବ ରଥ ଅଟକାଅ /ଥରେ ମୁହଁ ଦେଖ୍ନିଏ/ମୋ ସ୍ୃତିର ସୁନାନାକୀ ଝିଅ/ ମୁହୂ 
ପାଇଁ | 

( ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର କବିତା ) 

କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ପୂରାଣ କଳ୍ପର ଚମକ୍ରାର ବ୍ଯବହାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ନିଜର ଏତିହ୍ଯୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ମି ମିଥ୍କ ଓ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ନୈରାଶ୍ୟ, ବିଷର୍ଣ୍ଣତାରୁ ଉତୁରି ଏକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠାଭ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର ଅଧୂକାଂଶ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏତିହ୍ୟ 
ସମ୍ପନ୍ନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକାମୂକ ରୂପ - 

ମୁଁ ଡାକିଲି ହେ ନାଉରି, ହେ ପ୍ରିୟ କୈବର୍ଉଭ / ବୈବସୂତ ମନୁ ଏବଂ 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବୋଇତ / ମୋତେ ବାରେ ରକ୍ଷାକର ଅକାତ ପାଣିରୁ / 

ବୃଷ୍ଟିପାତ ଝଡ଼ ଏବଂ ଘନ ତମିସ୍ତାରୁ ( ମାଛ ) 

ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଜୈଶ୍ରବା, ଯଯାତି, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଆଦି ସଙ୍କଳନର ଅନେକ 
କବିତାରେ ଏହି ଏତିହ୍ୟବୋଧର ମଧୁର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ମଧ୍ଯ 
ଜଣେ ଏତିହ୍ଯୟ ସଚେତନ କବି | ତାଙ୍କର ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସାମ୍ପିତିକତାର ପୃଷ୍ଠପେଟିକା ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ବର୍ରମାନର ଇସ୍ତାହାର 
ତୋଳିଥାନ୍ତି। ଯେପରି ଆମ ପରମ୍ପରାର ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ | ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ଜାଣି ମଧ୍ଧ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଶବବାହକର ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା | 
ସା୍ପତିକ ମଣିଷଟି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଜାଣିଥ୍‌୍ଲେହେଁ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରୁ କରୁ ତାର ସମୟ ସରିଯାଏ ! ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଚମକ୍‌ାର 
ସଂଯୋଗ ¬ 

କାନ୍ଧ ସହ ଗଛ ସମାନ୍ତର ଯଦି / ଶବ ଯଦି ଜୀବନ୍ତ ଶରୀର 

ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ବା କାହିଁ /ଯାହାର ମୁଁ ନ ଜାଣେ ଉତ୍ତର (ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଓ ମୁଁ ) 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Mo ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


କବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ତାଙ୍କର “କୁରୁପତି ସଭାତଳେ” କବିତାରେ 
ପୁରାଣର ବିଷୟକୁ ଉପଲକ୍ଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା 
ଆମିିକ ଉତ୍ତରଣକୁ ଆବେଗିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଆମ୍ଜିଜ୍ଞାସା ମଧ୍ଯରେ 
ପରମସର୍ତାଙ୍କ ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସମୁଚିତ ଉଦ୍ୟମ ଜାରିରଖୁଛନ୍ତି — 

ତୁମେ କ'ଣ ସତରେ /କଳା କିଟି କିଟି ଏଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 

ଉଜ୍ଜୀବିତ, ଆଲୋକିତ ଅଂଶଟିରେ 

ଠିଆ ହୋଇଛ / ଛାୟା ମାୟାର ରହସ୍ୟମୟ ସମାବେଶରେ ? 

ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ ସ୍ପିତିଟିଏ /ଲାଖ୍‌ ରହିଛି ତୁମ 

ସୁରିତ ଓଷ୍ଠାଧାରରେ | 

କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ମିଥ୍‌କୁ ଯୁଗଚେତନାର ବାର୍ଭାବହ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତା'ରି ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ସାତ ଜଣ ସ୍ତୀଲୋକ” କବିତାରେ ସାଞ୍ପତିକ 
କାଳର ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣାକୁ ମହାଭାରତକାଳୀନ ଘଟଣାଟିଏ ସହିତ ସଂଯୋଗ କରି 
ନିଜର ଏ ତିହ୍ୟବୋଧ ସହିତ ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି — 
ସାତଜଣ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ /ଟଣାହୋଇ ଆସିଥୁଲେ ଦାଣ୍ଡକୁ/ କେତେ ଗୋଇଠା ଖାଇଥ୍‌ଲେ ଜଣାନାହିଁ / 
ମୁକୁଳା କେଶ ନେଇ ସାତଜଣ ଦୌପଦୀ/ ହୁଏତ କାନ୍ଦିଧଲେ ଜନସଭାରେ /ଆଖ୍‌ ନଥ୍ବା 
ସାକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଆଗରେ | 

ସେଦିନ ପଶାଖେଳରେ ହାରି ସର୍ଉ ସ୍ଵରୂପ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ରାଜସଭାରେ 
ଦ୍ଲୌପଦୀ ଅସଂଖ୍ୟ ଆଖୁ ସାମ୍ନାରେ ଯେପରି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ଓ ଲାଞ୍ଚିତା ହୋଇଥୂଲେ, 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଅନେକ ଦିନ ପରେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହୋଇଥୁବା କାରଣରୁ ଲାଞ୍ଚନା 
ଦିଆଯିବା ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଚକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲା ! କବି ଶ୍ରୀ 
ପରିଡ଼ା ପୂରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ ଆଦି ଗ୍ରହଣ କରି କଳାମବକ ଢଙ୍ଗରେ 
ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାର ପୁନଃକଥନ ମଧ୍ଯରେ 
ଏତିହ୍ୟବୋଧ ସଞ୍ଜୀବିତ ହୋଇଥାଏ । ମିଥୀୟ ତଥା ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରଗଣ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସହାୟକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଉପଭାରତ ଓ 
ଅନୁଭାରତରେ ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପୁନଃନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ 
ଵିତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଧ କମ୍‌ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ 
ନୂହନ୍ତି। ସେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ଯାନ, ମିଥ୍‌, ଲୋକକଥା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ୟପ୍ରତି ରହିଥୂବା ନିବିଡ଼ ଆନ୍ତରିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି କବିତା ସଙ୍କଳନର ଶିରୋନାମା ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ 


ଂମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା' ଓ ଦଵା ସୁପର୍ଣ୍ଣାଂ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ ବିଜଡ଼ିତ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୩୧ 
i 

ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ମିଥ୍‌୍ର ଚମକ୍ରାର 
ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାବ ଜଗତ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପାୟିତ 
କରି ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ଯେଉଁ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ତାଙ୍କର 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। କବିଙ୍କର ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀଂ” ଏକ 
ଚମକ୍ାର ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କବିତା ସଙ୍କଳନ | ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରକ୍ତନଦୀ 
ସନ୍ତରଣ, ଗୋପପୁର, ହସ୍ଥିନାପୁର, ମଗଧ, କପିଳବସ୍ତୁ, ବ୍ୟାସ ସରୋବର ଆଦି 
ଶୀର୍ଷକରେ ରଚିତ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରୁ କବିଙ୍କର ନିଜ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ରହିଥୂବା ଗଭୀର 
ମୋହର ପରିଚୟ ମିଳିବା ସହିତ ସାର୍ବକାଳୀନ ଭାବସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି ତାଙ୍କ “ମଥୁରା” କବିତାର କେତେକଂଂଶ ଉଦ୍ଧତିରୂ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅତୀତ ସହିତ ସାମ୍ପୃତିକତାର କିପରି ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ତାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିପାରିବ — 

ଏବେ ମଥ୍ୂରାର ପ୍ରତି ପ୍ରଗଣାରେ ବି /ଝିଲମଲ କଲାଣି ଗୋଟେ 

ଗୋଟେ ସିଂହାସନ / ସିଂହର ଖୋଳପା ପିନ୍ଧି ଯେଉଁଠି ହୁକେ ହୋ / 

ରଡ଼ନ୍ତି ପୁଞ୍ଜାଏ ଶୃଗାଳମାନେ ସୂଟ ଓ ସଫାରି ପିଛି / ବହୁ ଧଳାହାତୀ 

ନ ହେଲେ ଯାର ନିଶମୋଟା/ଧର୍ଷଣ ଘୋଟାଲା କି ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ 

/ଯାର ଚରିତ୍ରପଞ୍ଜି ମୋଟା ସେମାନେ ପାଆନ୍ତି /ସେଠି ବସିବାପାଇଁ 

ଅଗ୍ରୀମ ଟିକେଟ / ଟଙ୍କା ଓ କଉଡ଼ି ବାଣ୍ଟି କିଣା ହୁଏ ଜନ ସମର୍ଥନ | 
ଏଠାରେ କବି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ମୋହ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ, ରକ୍ତପାତ, 
ଧର୍ଷଣ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ସେ କିପରି କ୍ଷମତା ବଳୟରେ ନିଙ୍ଜର ସ୍ପିତିକୁ ଜାହିର କରିଥାଏ, ତାର 
ସୂଚନା ରହିଛି । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ମିଥୀୟ ତଥା ପୌରାଣିକ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରମ୍ପରାର ପୁନଃକଥନ ଓ ଏତିହ୍ୟବୋଧ ସଂଜୀବିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଷ୍ଟପଦୀ, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀ ପଳାତକ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ 
ଶବରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଏହି ଧାରାରେ ଆସିଯାଇଥାଏ 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ପୂତନା | “ପୂତନା” ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର 
ହେଲେହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଟେହମୟୀ ମାତାର ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶିତ | 
ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ପୂତନା ମିଥ୍‌ର ପୁନଃ କଥନ ବା ଆଧୁନିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ମାଧ୍ଯମରେ 
କବି ନିଜର ଏତି ହ୍ୟ ପ୍ରତି ରହିଥବା ଆବେଗ ଓ ଆସକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - 

ଅଥଚ ମୋ ଛାତି / ସେମିତି ଫୁଙ୍ଗୁଳା ପଡ଼ିଥାଏ /ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି / 

ଛୁଆ ବୋଲି ଭାବି ଚିଆଁ ଖାଉଥାଏ / ଛାତିରେ ଜାକି ନିଆଁ ଉହ୍ଲେଇ / 

ତମକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ /ଆଖୁମାନେ କେତେବେଳେ ପଥର ହେଲେ 


md 
ମୋତେ ଜଣାନାହ | 
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୩୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସିତିହ୍ୟ କେବଳ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ବା ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ; ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ଧବତି ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣେ କବିର ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚାୟକ | ଯେପରି — 
ଅନୁସରିତ, ପ୍ରଭୁ କାଳଯାକ ଗଲାଣି ସରିତ 
କେଉଁଠି ମୋ ଆମ୍ମାଫୁଲ, ଏ ଯାଏଁ ମୁଁ ହେଲିନି ବିଦିତ 
(ବିଲୁପ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ - ଦିଲୀପ ଦାସ ) 
କିମ୍ବା ହୁସେନ ରବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭାଷୀରେ — 
ଜଗନ୍ନାଥହୋ ! ସବୁ ମାଗୁଅଛି ତୋତେ 
ଧନ ମାଗୁଅଛି, ଜନ ମାଗୁଅଛି 
ମାଗୁଛି ଫଳନ୍ତି ଜମିରୁ ହାତେ | 
ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା? କବିତାରେ ଶ୍ତଶ୍ଵରାନ୍ବେଷଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟୟବୋଧର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ, ସେଥୂରୁ ତାଙ୍କର ପର୍ପରା ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ରହିଥ୍୍‌ବା ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟିତ | ଯେପରି — 
କେଉଁ ପ୍ରାଣ ସଙ୍ଗିନୀର ମନପରି / ଜଟିଳ ଗୋଟିଏ ରାତି / 
ଅନ୍ତତଃ ବିତିଯାଉ ଇଶ୍ବର / କ୍ଷୀର ବର୍ଣ୍ଣର ଫୁଟିଲା ସକାଳ ହେଉ/ 
ଦଇତାପତିମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉ / ବିଛିନ୍ନ ଜଡ଼ ଚେତନାରେ / ପ୍ରାଣ ପର୍ଜନ୍ୟ, 
ସୋମ, ସବିତା / ସଞ୍ଚରିତ ହେଉ ଭ୍ତଶ୍ବର | 
ସାଞ୍ପୃିତିକ ସମୟର ବହୁ କବି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି 
କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଦିଗକୁ ଯେପରି ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ସେମାନଙ୍କ ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚାୟକ | ଏହା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆସିଛି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକାଚାର, ଢଗଢମାଳି, 
ଲୋକଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି | ଯେପରି ଲୋକକଥାର ଅବୋଲକରା, ଯିଏ ସର୍ବଦା ବୀତସ୍ପୃହ 
ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି ! ' ପଦ୍ଧନାଭ”? କବିତାର କବି ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଏହି ଚରିତ୍ରର 
ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରି କୁହନ୍ତି — 
କିପରି ପୋତନ୍ତି ଛତା ମୁଁ ଅର୍ଖିତ ଭଣ୍ଡାରି ପରିକା 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟ ପାଇଁ ? ତାହାଠାରୁ ବରଂ ଏହା ଭଲ 
ସର୍କସର ହତାଭାଙ୍ଗି ବାଡ଼ ଡେଇଁ କରିବା ଦଖଲ /ମୟଦାନଟାକୁ । 
ଗୁରୂପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଚଞ୍ପାଫୁଲଂ କବିତାରେ ‘ଲୋକ ଠାର! କଥାଭିପ୍ରାୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ଲୋକକଥାର ଚମ୍ପାବତୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି — 
ଚଞମ୍ପାଫୁଲ ହାତେ ଧରି ମନାସିଲା ଯାଦୁ କରୀ ଥରେ / ପଥର ପାଲଟି 


ହେଲା ରଜାପୁଅ, ହାଡ଼ସବୁ ହେଲା ମୁକ୍ତାଫୁଲ/ରଜାଝିଅ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୩୩ 
ର 
ବେଣୀଫୁଲ ଖସିଗଲା ସୁଏ ସୁଏ ଭାସି /ଗୋଟିଏ ଫୁଲରେ ପୁଣି 

ହେଲା କୋଟି ମଣିଷର ମୂଲ।| 
ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କଳାମେଣ୍ଟା, ଯୋଗୀ ଆଦି କବିତାରେ ଲୋକକଥାର 
ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି — 
ସେହିଦିନ ଯୋଗୀ ଆହାର ତିଆଗି ବୂଲଇ ନିତି / କାହିଁ ଅଛି ଗାଏ 
ବ୍ୟର୍ଥ-ପ୍ରଣୟ ଅଶ୍ରଗୀତି / କେନ୍ଦରାଟିଏ ସାଥୀକରି ସବୃବେଳେ /କାନ୍ଦ 
କହିଲା ଆକୁଳେ ନିରାଶା ଭାରେ-/ ପାଇବି ହୁଏତ ସନ୍ଧାନ ତାର ଏ 
ଜୀବନ ଆର ପାରେ ( ଯୋଗୀ) 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ ସୀଞ୍ପୃତିକ ସମୟରେ ଜୀବନର ଅଚଚରିତାର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଯାଇ “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁଂ କବିତାରେ ଲୋକକଥାର କାଞ୍ଚନ ଗଛକୁ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି - 
କାଞ୍ଚନ ଗଛର ତଳେ ପ୍ରବାହିତ ରକ୍ତନଦୀ, ଦେଖି/ନିଃଶଦେ ଜୀବନ ସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି କିପରି / 
ଦେବ କି ନ ଦେବ ଫୁଲ, ରଜାଙ୍କର ମାଳୀ /ଆସିଅଛି, ରଜା ନିଜେ ମାଗୁଛନ୍ତି ? 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନ କବି । ଲୋକକଥାର 
ମୋଟିଫ, କାହାଣୀ, ଲୋକ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସେ ଚମକ୍କାର କାର୍ବ୍ୟକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିକ ରିପାରନ୍ତି । ' ଘାସଫୁଲ” କବିତାରେ ସେ କିପରି ଚମକ୍‌ାର ଲୋକଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ତାର ଉଦାହରଣଟିଏ ଦିଆଯାଉଛି — 
ଆସ ଆସ ଘାସଫୁଲ ମୋ ପିଣ୍ଡାରେ ବସ / ଖାଇବାକୁ ଦେବି ତୁମକୁ ହୃଦୟରୁ ରସ / 
ପିଇବାକୁ ଦେବୁ ତୁମକୁ ବେଣ୍ଟ ପୋଖରୀ ପାଣି /ଗପୁୂଥବୁ...ନାଚୂଥବୁ ତୁମ ମନ ଜାଣି | 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ଅନେକ ପରିଚିତ ଲୋକକଥା ଓ ଗଳ୍ପାଣୁ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର କ୍ଷତାକ୍ତକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାଏ | ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ଲୋକକଥା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
କିପରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ସୂଚାଇଛନ୍ତି, ତାର ଉଦାହରଣଟିଏ ତାଙ୍କ 
ହ୍ନଦୟେଶ୍ବରୀ କବିତାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ 
ମୁଁ ଜାଣେ ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ହେବ ସର୍ପ ଦଂଶନରେ / ଚଉଠି ରାତିରେ / 
ମୁଁ ଜାଣେ ମୋର ଏକାନ୍ତ ଅଭିମାନଟି ଅମାବାସ୍ୟାର ସମୁନ୍ଦ୍ରରେ / 
ଭାସି ଭାସି ଚାଲିଯିବ ନାଚି ନାଚି ଭାସିଯିବ ସୁଦୁର ସ୍ବପ୍ନକୁ | 
କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସଂଶୟାମୂକ ପ୍ରବୃଭିକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ¬ 
ତୁମେ କିଏ ? / ଡାହାଣୀ ଚିରୁୂଗୁଣୀ ନା ପିତାଶୁଣୀ/ 
ମାଲୁଣୀ ବୂଢ଼ୀ ଅବା କେଉଁ ଅସୁରୁଣୀ/ ତୁମେ ଆସିବା ଦିନଠୁ ମୋର ଯେମିତି / 
କଣ ହୋଇଗଲା ? ସବୂ ବଦଳିଗଲା | ( କେବେତ କିଛି ଦେଇପାରିଲିନି ) 
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୩୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର ( ବିଶ୍ଵାଳ ) , 
ନୃସିଂହରଥ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ହରିହର ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ ନାୟକ , ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, 
ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ, ଅପଣ୍ଠା ମହାନ୍ତି 
ଆଦି ଅନେକ କବି ଲୋକ ଉପାଦାନର ଚମକ୍‌ୟର ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜର 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥବା କିଛି 
ଲେଖକଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କେତେକ କବି କବିତା ରଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପରଞ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା ସହିତ ଏତିହ୍ଯବୋଧର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେପରି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଚମ୍ପା ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ ଉପନ୍ୟାସର ନେତ୍ରମଣି ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର | ସ୍ତଷ୍ଟାଦ୍ଵୟ 
ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଅଧ୍ବକାର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାକରିବାର ବିଷୟ । କବି ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଦୁଇଟିଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ବ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସାମ୍ପତିକ ନାରୀ ସମାଜର ସ୍ପିତି ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତିକୁ 
ସୂଚାଇଛନ୍ତି | କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ନେତ୍ରମଣି ଯାହା କୁହେ 

ମୁଁ ତ ପରଝିଅ /ମୋ ହାତ ଧରିଲା ଯିଏ / ସିଏ ତାର ଭାଇ ସୁଆଗିଆ/ 

ସୁଖ ମୁଁ ଖୋଜିଲି ବୋଲି/ ସଭିଙ୍କର ଟୃପ୍ଟଟାପ/ ଘରଭାଙ୍ଗି ନେତ୍ରମଣି ନିଜ ଅଣ୍ଟନିଆଁ। 

(ନେତ୍ରମଣି ) 
ସାମ୍ପୃିତିକ କବି ମାଟି ମନସ୍କ | ମାଟିରେ ହିଁ ତା ବଞ୍ଚୁବାର ମୂଳ ବୀଜଟି 
ପ୍ରୋଥ୍ତ । ଆକାଶ -ସୁଦୁରପ୍ରସାରୀ! ମାଟିରେ ଭରି ରହିଥାଏ ଆପଣାପଣ | ମାଟିହିଁ 
ମଣିଷର ଏତିହ୍ୟ ଓ ବର୍ଭମାନ | ମାଟିପ୍ରୀତି ସହିତ ମାନବପ୍ରୀତି କବିଙ୍କର ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରିଥାଏ ଅତୀତ ଠାରୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମଣିଷ ମାତ୍ରେହିଁ ଅମୃତ ସନ୍ତାନ | 
ମଣିଷର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ତା? ମଧ୍ଯରେ ଭରିରହିଥ୍‌ବା ମାନବିକ ଗୁଣରାଜି | 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି ସମଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ ସଂଜୀବିତ | ବର୍ରଁମାନର ଓଡ଼ିଆ 
କବି ଯେପରି ଭଲପାଏ ମାଟିକୁ, ସେହିପରି ଭଲ ପାଇଥାଏ ମଣିଷକୁ | ଆଜି ମାଟି ଓ 
ମଣିଷ ହୋଇଛି କବିତାର କେନ୍ଦ୍ବିନ୍ଦୁ ଯା'ର ମୂଳବୀଜ ତାର ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ନିଗୂଢ଼ 
ଭାବରେ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ। ସାମ୍ପିତିକ କବିର ଏହି ଏତିହ୍ୟ ଚେତନା ତାଙ୍କୁ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିକଟବର୍ରୀ କରିଛି ଓ ସେ ଆଉ ପୂର୍ବପରି ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ଯ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏହାହିଁ ସାମ୍ପତିକ 
କବିତାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ଵ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । 


=| 
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୩୫ 


ଉତ୍ତର ଅଶି ଓଡ଼ିଆ କବିଡା : 
କିଛି କଥା କିଛି ବ୍ଯଥା 


ଉତ୍ତର ଅଶି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଯାଇଛି । ଅଧୁକାଂଶ ଆଲୋଚକ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ କବିତା ତୁଳନାରେ ଉତ୍ତର ଅଶି 
କବିତାରେ କେତେକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମୋର 
ବିନୀତ ମତ ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଷ କ'ଣ ଦୀର୍ଘଦିନର ଏକ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ବଦଳାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ୨ ଉଣେଇଶଶ ଅଶି ସମୟ ବେଳକୁ ଯେଉଁ କିଛି କବିତା 
ଏବଂ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମୟ ଠିକ୍‌ ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଷଟି 
ନୁହେଁ ନିଶ୍ଚୟ | ସର୍ଵତି ଯେଉଁ କେତେକ କବି ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ 
ନିଜ କବିତାର ଆମଭିକ ଦିଗରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧନ କରିପାରିଛନ୍ତି, କିଛି 
ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଧାରାରେ କବିତା ରଚନା କରି ନିଜର 
କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୂଲେ | ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ପଶ୍ଚିମ ସଭ୍ୟତା ହିଁ ରହି ହି ଆସିଥ୍‌ଲା ଆମ 
କବି ଓ କବିତାର ଆଦର୍ଶ | ପଶ୍ଚିମୀ ନ ହେଲେ କବି ହୋଇ ହୁଏ ନାହିଁ; ଏହା ଯେପରି 
ଥଲା ଏକ ନିର୍ବାରିତ କାବ୍ୟସୂତ୍ର। ସମୟକ୍ରମେ କବି ସଚେତନ ହୋଇଛି ନିଜର 
ପରିବେଶ, ସମୟ, ମାଟି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି । ବୈଦ୍ଧିକତାର ନିଗଡ଼ରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି, 
କୃତ୍ରିମ ଆଟୋପ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ଏକ ଜୀବନବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରଣୟନ କରି 
ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ସମୟର କବିତା ଯେଉଁ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ସ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କବିର ନିଜ ମାଟି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି 
ମୋହ; ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନରେ କୃତ୍ରିମତାର ପରିହାର, ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ 
ଉପେକ୍ଷିତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋବୃରି; ନାରୀର ସ୍ବାଭିମାନ, ଅସ୍ପିତା ତଥା 
ଅଧ୍ୂକାର ପ୍ରତି ସଚେତନତା; ଲୋକ ବ୍ୟବହୃତ ଉଭା କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ, ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ; ସାମ୍ପତିକ 
ସମୟରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଏକ ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପରିପାଟୀ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ; ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ ମଣିଷର ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ; ମଣିଷର ଅବିବେକ ପଣିଆ ପ୍ରତି ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତ, ସ୍ନିଗ୍ଧ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସର ବିଶ୍ଵ ପରିକଳ୍ପନା | 

ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ମୁଁ ଅଛ୍ପ 
କେତେ ଜଣ ସାମ୍ପୃତିକ କବିଙ୍କ କବିତାକୁ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛି; ଯଦିଓ 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 

SE PPE CU OO 
ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା। 
ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ମୋ ଅନେକ ପ୍ରିୟ କବିଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରିପାରିନଥବାରୁ ମୁଁ ନିଜେ ଦୂଃଖୁତ | ମୁଁ ଜାଣିଶୁଣି ମୋର ଅନେକ ସମ୍ମାନିତ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ 
କବିଙ୍କ କବିତାକୁ ଆଲୋଚନା କରିନାହିଁ। କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତୀତରେ 
ଉଭୟ ପରିମାଣାମୂବକ ଓ ଗୁଣାମୂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଯାଇଛି ଯେ, ମୁଁ 
ଅଧକ କିଛି ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ କହିପାରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏନା | ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତାର ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ । ବରଂ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ଦିଗ ମୋ ଚେତନାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ କବଳିତ କରିଛି, ସେହିପରି 
କେତୋଟି ଦିଗ ହୋଇଛି ଏହି ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ | 

ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଉତ୍ତର 
ଅଶି କବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଫାରେ | ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଏପରି ଦରଦପଣିଆ ପୂର୍ବରୁ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନଥୁଲା, ତାହା 
ନୁହେଁ, କିନୁ ଏହି ସମୟରେ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଭାବସାନ୍ଦ୍ରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
କବିତାଠାରୁ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଭିନ୍ନ । ପୁଣି କବିର ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବରେ 
କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ବା ଛଳନା ନାହିଁ । ସାଧୀରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ତଥା ତା! ପ୍ରତି 
ତଥାକଥୁୂତ ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ କବିଟିଏ ବେଶ୍‌ ସହୃଦୟତାର 
ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ତା' କବିତାରେ | ଏହି ମଣିଷଟି ନିକଟରେ ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା 
ଭିନ୍ନ । ଯେପରି - 

“ ଜୀବନ କହିଲେ ବୁଝେ ସେ/ପୋଷେ କିରାସିନି ମୁଠେ ଚାଉଳ/ମୁଣ୍ଡ 
ଉପରେ ଦୁର୍ବଳ ଗୋଟେ ଚାଳ / ଛୁଆଁଙ୍କ ମୁହଁରେ ଧାରେ ହସ / ଲଜାରକ୍ଷକ ଚିରାଖଣ୍ଡେ 
କନା/ଯାହା ନାଁ ବସ୍ତ।” ( ମଳିମୁଣ୍ିଆ/ପ୍ରସନ୍ଧ ମହାନ୍ତି) 

ତୋରାଣି ମୁନ୍ଦେକୁ ଜୀବନ ଭାବି ପିଇ ଦେଇ ଖାଲି ପେଟରେ ପୂଅଟି କାମକୁ 
ବାହାରିଯିବା ସମୟରେ ମାଆ ଚୁଲିରୁ ପାଉଁଶ ବାହାର କରିଥାଏ ଏଇ ଆଶାରେ ଯେ 
କାମରୁ ପୁଅ ରେଶନ ଧରି ଫେରିଲେ ରୋଷେଇ ହେବ; ଆଉ ସେତିକିବେଳେ ଜରରେ 
ଜଡ଼ ସଡ଼ ବୂଢ଼ାବାପ ଛିଣ୍ଡା କମଳ ଭିତରୁ ଓଳିତଳର ପୋକ ସାଲୁବାଲୁ ନାଳକୁ ଚାହିଁ 
ଛେପ ମେଞ୍ଚାଇ ପକାଇଦିଏ । ଏ ଛେପ ପୋକ ସାଲୁବାଲୁ ନାଳ ପାଇଁ, ନା ନିଜର 
ପୋକରା ଜୀବନ ପାଇଁ ? 

“ ତୋରାଣି ମୂନ୍ଦେ ପିଇ ପୁଅ ବାହାରିଯାଏ କାମକୁ /ମାଆ ବସି ବସି ଚୁଲିରୁ 
ବାହାର କରେ ପାଉଁଶ / ବାପ ଗୋଟେ ଛିଣ୍ଡା କମ୍ବଳ ଭିତରୁ ଜରୁଆ ଆଖୁରେ /ଓଳିତଳର 
ପୋକ ସାଲୁବାଲୁ ନାଳକୁ ଚାହିଁ ରହେ / ଛେପ ପକାଏ।” (ଦୁଃଖୀ ଲୋକଙ୍କ କାନ୍ଦ - 
ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ) ! ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଦୂଃଖଦ ସ୍ପିତି, ଅସହାୟତା ଓ ସର୍ବୋପରି 


ତାର ବିଡ଼ମ୍ିତ ଭାଗ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବିଟିଏ ହାତ ବଢ଼ାଇଦିଏ ; ପୁଣି ବେଳେ 
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ବେଳେ ତା” ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ମଧ୍ୟରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇ ବଡ଼ ବ୍ୟାକୁଳ କଣ୍ଠରେ 
କୁହେ - “ ହାଏରେ ବିଧାତା କାହିଁକି ଦେଲୁ ଏ ଜୀବନ ବୋଝ /ମରଣ ଭୟଠୁ ଜିଇଁବା 
କଷଣ ନରମ ମାଟିରେ ହାତୀର ଖୋଜ /ପଛ ଦିଶୁ ନାହିଁ, ଆଗ ଦିଶୁନାହିଁ, ପାଦ 
ଦିଶୁନାହିଁ ପେକୁଆ ଆଖ୍‌ /ଓଲରା ଚାଳରେ ଟାଇଁ ଟାଇଁ ଖରା ଫଟା କାନ୍ଧରେ ଡମରା 
ସାଖୁ ।” ( ମୋଚି ବୁଢ଼ୀ କାନ୍ଦ - ହର ପ୍ରସାଦ ପରିଚ ପଟ୍ଟନାୟକ ) ସାମାଜିକ ଅସମାନତା 
ମଧ୍ୟରେ ନିୟତ ବଳିପଡ଼ୁଥବା ସମାଜର ନିରୀହ ସରତ୍ତାଟି ପ୍ରତି କବିର ଆକୁଳପଣ ଓ 
ସହାନୁଭୂତି ତା'ର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ସୂଚାଏ ¦ ସାମାଜିକ ଏହି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ତେଣୁ ସେ ବିଦ୍ରପ କରି କୁହେ - “ ମୋ ମାଆ କୁଆଡ଼େ ଗଲା, ଜାଣେ ମାଲିକ !/ 
ଜାଣେ, ଛନ ଛନ କଅଁଳ ଘାସକୁ କାହିଁକି ବଢ଼ାଯାଏ/ ଜାଣେ, ଗଛରୁ ସବୂଜପତ୍ର/ 
କାହିଁକି ତୋଳାଯାଏ / ବେଳେ ବେଳେ ଭାବେ / କେଡ଼େ ଦୟାବନ୍ତ ଆପଣ ସତରେ !” 
(ଛେଳି - ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ) 
ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ବଡ଼ ବଡ଼ ଗଛମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଦୁବ ଘାସମାନେ 
ଉଧେଇ ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଶତଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍ଧେ ଜୀବନର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକ ତା ପୂରଣରେ 
ଏହି ଦୂବଘାସଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ଅସମର୍ଥତା ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛନ୍ତି। ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ମାତି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ, ନିମ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ମଣିଷ ଧୂଳିମାଡ଼ ଖାଇ ଜିଅନ୍ତା କବରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଏହି ବାସ୍ତବତାକୁ କବିଟିଏ ଆଖୁବ୍ରଜି ଦେଇପାରେନା | 
“ କିଏ ଜାଣେଂକେତେ କାଳ ଏଠି /ଧୂଳି ଝଡ଼ ଲାଗି ରହିଥ୍ବ / ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଗଛମାନେ ପତ୍ର ଝାଡ଼ି / ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ମାତିଥ୍‌ବେ / ଦୂବଘାସମାନେ 
ଏଣେ /ଧୂଳିମାଡ଼ ଖାଇ/ଅହରହ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବେ /ସେ ଧୂଳିରେ 
ଜିଅନ୍ତା କବରଯାଏ |” ( ନୀରବତାର ଶବ୍ଦ - କୃପାସିନ୍ଧୁ ନାୟକ ) 
ସମାଜର ଅବହେଳିତ ତଥା ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମଣିଷ ପାଇଁ ବର୍ରଭମାନର 
କବି କମ୍‌ ବ୍ୟାକୁଳ ନୂହେଁ। ସମାଜର ଏହି ଅସମାନତା ତାର କାବ୍ୟସ୍ଵରକୁ କେବଳ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ କରିନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାର ଅବମାନନା ତଥା ଉଚ୍ଚ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ବାର୍ଥପର 
ପଣିଆ ପ୍ରତି ଅନେ ଵ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଇଛି ସେ । ଏକଲବ୍ୟମାନେ ଯୂୁଗେଯୂଗେ ଉଚ୍ଚକୂଳର 
ସମ୍ମାନ, ବଡ଼ପଣିଆ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃରି ନିକଟରେ ବଳି ପଡ଼ି ଆସିଛନ୍ତି ¬ ˆ 
“ ଆକାଶକୁ ହାତ ଉଠାଇବା ପାଇଁ /ତୁମେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭୂମିର ଉଚ୍ଚତା 
ବା କାହିଁ/ ଏଇଠି ଜଘନ୍ୟ ଭାବରେ ଅଧ୍ୂକାରକୁ ଉଲଗ୍ନ /କରିଦିଆଯାଏ 
ବୂନିଆଦି ଘୋଡ଼ାର ଟାପୁରେ / ପ୍ରତିଭାକୁ ବଳି ଦିଆଯାଏ ।” 
(ଏକଲବ୍ୟ - କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା ) 
ସମାଜର ଏହି ସମ୍ଭାବନାର ସକାଳମୀନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମିତ୍ତ ରୀତିମତ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚାଲିଥାଏ ! କାରଣ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଦ୍ଧନ ପାଇଁ କୋଟିଏ ଏକଲବ୍ୟ ବଳି ପଡ଼ିଯିବା 
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୩୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ବେଶି କିଛି ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ନିଜର ଅହଙ୍କାର ପାଇଁ ଏହି ତଳ ସ୍ତରର ନିରୀହମାନେ 
ସର୍ବଦା ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି। ସମାନତା ଆଳରେ ଅନ୍ୟକୁ ପଦାନତ କରି 
ନିଜର ଉନ୍ଲଳ ଭବିଷ୍ୟତଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ନିଃଶଙ୍କ ସ୍ଥାନଟିଏ ପାଇଁ ଏପରି ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷଙ୍କ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାମାଜିକ ସମାନତା ନାମରେ ବୈଷମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଆସିଛି । କବିଟିଏ 
କିନ୍ତୁ ସଭ୍ଯ ମଣିଷଙ୍କ ଏପରି ଆଚରଣକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ। ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି - “ ଜାଣିଛି /ତମ ଉନ୍ମଳ ଅହଙ୍କାରକୁ /ଏ 
ଆଙ୍ଗୁଳି /ଗୋଟେ ଗ୍ରହଣ / ବିପକ୍ଷରେ କେବେ /ଚଳେଇପାରେ ଗୋଟି / ଦବାଇପାରେ- 
ଟ୍ରିଗାର / ଜାଣିଛି / ଆଙ୍ଗୁଳିଟେ ମାଗିନେବା /ତମର ଗୋଟେ / ଚତୁର ଚାଲାକି / କ୍ୀବ 
କରିଦେବାର ମିଠା ମସୁଧା /ମୋ ପାରିଲା ପଣର।|” (ଆଙ୍ଗୁଳି - ଶ୍ରୀହରି ଧଳ ) 
ସୀମାଜିକ ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରୂ ଅଲଗା ରଖାଯାଇଥୂବା ଏହି ମଣିଷମାନେ କେବେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ନର୍ଦଦମାର ଘୁଅ ଗୋବର ଚିପୁଡ଼ୁଥ୍ବା 
ରାଜୂମାନଙ୍କର କଣ ବା ପରିଚୟ ରହିଛି ? ତେଣୁ ପରିଚୟ ସଂଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଆସିଥୁୂବା ଅଫିସର୍‌ଙ୍କୁ ରାଜୁ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତରଟିଏ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ କୁହେ - 
“ ସବୁଠୁ ଭଲ ହେବ /ଲେଖ୍ଦିଅ ରାଜୁ ସୁଇପର / ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ / 
କାମ ମୋର ଆଉ କିଛି ନାହିଁ / କାହା ସଙ୍ଗେ କ'ଣ ବା ଯାଏ ଆସେ ?” 
( ଖୋଳତାଡ଼ - ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
ଏପରି ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ସମାଜରେ ମଣିଷ ଖୋଜା ଆଜି ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା । 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ରଷୋ ସେଦିନ ପ୍ୟାରିସ୍‌ର ଗ୍ରନ୍ଧାଗାରରେ ଏହି ମଣିଷ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ନୟାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ବୋଧହୁଏ ଏଯାବତ୍‌ ସେହି ମଣିଷ ଖୋଜାର ଅନ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ | ମଣିଷ ଆଜି ନିଜ ସତ୍ତାର ଅନ୍ବେଷଣରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିବ୍ତତ । ଅଥଚ ତା' 
ଆଗରେ ଅନେକ ବିକନ୍ଧ | ଏହି ବିକଳ୍ପ ଭିତରୁ ସତ୍ୟ କିଏ, ମିଥ୍ୟା କିଏ ? ଅନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ହାତୀ ଦେଖା ପରି ମଣିଷ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ମଣିଷର ଏହି 
ମଣିଷ ଖୋଜାକୁ ଚମକ୍ରାର ବିଦ୍ରପ କରି କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା କୁହନ୍ତି - 
“ ଅନ୍ଧ ମଣିଷଟିଏ ମଣିଷଟାକୁ ଅଣ୍ଡାନୁଚି /କ” ଣଟାଏ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ/ 
କେଶ ଧରୁଟଚି, କହୁଚି; ଜାଲ/ଆଖ୍‌ ଧରୁଚି, କହୁଚି:ଅନ୍ଧକୂପ / ଭୁଜ 
ଧରୁଚି, କହୁଚି:ଭୁଜଙ୍ଗ / ହୃତପିଣ୍ଡ ଧରୁଚି, କହୁଚି; କୁମ୍ଭୀପାକ / ଚେତନା 
ଛୁଉଁଚି, କହୁଚି:ସ୍ବାର୍ଥ ଦେଶ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ /ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ/ମଣିଷଟିଏ 
ମଣିଷଟିକୁ ଚିହ୍ମିପାରୁନି /ଅଥଚ ଠିକ୍‌ ଚିହଚି।” ( ଅନ୍ଧର ହାତୀ ଦେଖା ) 
ଏଥୁପାଇଁ କବିଟିଏ ବେଳେ ବେଳେ ବୀତସ୍ୃହ ହୋଇଉଠୁଛି । ସମାଜର 
ଅବିବେକୀପଣିଆ ଓ ଅସମାନତା ପ୍ରତି ମନରେ ଅନେକ ଅବସୋସ ଓ କ୍ଷୋଭ | ଏହି 


କ୍ଷୋଭକୁ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ପ୍ରକାଶ କରି ତେଣୁ ସେ କୁହେ - 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୩୯ 
OE DO OE ETRE 
“ ଦିନେ ସେ କହିଲେ /ଭଲ ଲାଗୁନି ଆଉ/ଏଠି ଝରକା ସବୁ ଖୋଲୁଛନ୍ତି/ 
କେବଳ ଛୁଟିଦିନରେ/ଏଠି ଅଜନ୍ଦିତ ପ୍ରଶ୍ନମାନଙ୍କର/ ଖୋଲାଖୋଲି 
ହେଉଛି / ଭୁଣହତ୍ୟା /ଚରଣ ବନ୍ଦନାର ସିଡ଼ିରେ ଚଢ଼ି ଚଢ଼ି /ଏଠି କେତେ 
ଶୀଘ୍ର ଭକ୍ତମାନେ / ପାଲଟି ଯାଉଛନ୍ତି ଭଗବାନ /ଏଠି ସତ୍ୟକୁ ବଳାକ୍ରାର 
କରି / ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଉଛି ଆତ୍ୁଦାହ ପାଇଁ /ଏଠି ଭଲ ଲାଗୁନି ଆଉ।” 
(ତାଙ୍କ କଥା - ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ) 
ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ସମାଜ କବିଙ୍କୁ ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ କରିଥଲେ ହେଁ, ନିଜର 
ମାଟିପ୍ରତି ସେ କମ୍‌ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଆଜି କବି ଫେରିଆସିଛି ତା ମାଟିକୁ | ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ କହିଲେ ତାର ଏହି ମାଟି ମନସ୍କତା ତାକୁ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି 
ସଚେତନ କରିଛି । ତା'ର ଏହି ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତାକୁ ଆଜି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛି । ମାଟି ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଚିରନ୍ତନ | ସୁଖ ବାଣ୍ଟିବା ବେଳେ ଅନେକ 
ବନ୍ଧୁ; ମାତ୍ର ଦୂଃଖମାନେ କାନ୍ଦୁଆନ୍ତି ଏକା ଏକା | ଅଥଚ ମାଟି କଦାପି ନିର୍ଦୟ ନୂହେଁ। 
ନା - ମଣିଷ ମାଟିକୁ, ନା-ମାଟି ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ିପାରେ ! ମାଟି ଆତ୍ଧୀୟତାର ବନ୍ଧନରେ 
ଜଡ଼ାଇ ଧରିଥାଏ, ଆଦ୍ୟ ଜୀବନରୁ ପିଣ୍ଡ ଛାଡ଼ିଲା ପରିଯନ୍ତେ। ତେଣୁ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର 
ଅଭିଳାଷ- “ ଯେତେଦିନ ଯାଏ / ମୁଁ ଆଉ ମାଟି ଏକାଠି ଅଛୁ /ଆମେ ଦୂହେଁ ହୋଇଥବା 
ଏକାକାର /ଏକାତ୍ସ, ଏକୀଭୂତ | ସମୟର ଶେଷ ଯାଏ |!” ( ଶେଷ ଯାଏ - ଗୌତମ 
ଜେନା) 
ମାଟି ମନସ୍କ କବି ସ୍ଵର୍ଗ ଚାହେଁନି । ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର ଏହି ପୃଥ୍ବୀ ତା’ 
ପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗ । ଏହି ମାଟି ସାମନାରେ ସେ ଚଉଦ ପା” ଉଚ୍ଚତାର ମଣିଷ ହୋଇ 
ବଞ୍ଚୁରହିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରି କୁହେ - “ ମୁଁ ସର୍ଚ ଚାହେଁନି /ଆଲୋକ ଅନ୍ଧାର 
ଭର୍ରି/ଏ ମାଟିର ଚଉଦ ପା ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ / ରହିବାକୁ ଚାହେଁ ତୋ'ରି ସାମନାରେ।” 
(ମୁକୁଳା ଦୂଆର - ବସନ୍ତ ମୁଦୂଲି ) ମଣିଷ ମାଟି ପରି । ଶସ୍ୟ ଓ ରସରେ ସଗୁଣ 
ଶରୀରୀ | ମାଟି ପ୍ରତି ଏପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଣ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ଅକୃତ୍ରିମ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ଛ ¬ “ ମୁଁ ଠିକ୍‌ ତୋରି ପରି / ତୋରି ପରି ମାଟି / ଶସ୍ୟରେ ରସରେ ସଗୁଣ ସଶରୀରୀ 
ମୁଁ / ବିଛୁରି ହୋଇଅଛି ଅନେକ ଭିତରେ।|” ( ଠିକ୍‌ ମାଟି ପରି - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 
ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌। 
ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ କବି ନିଜର ଏତିହ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ସଚେତନ 
ଭାବର ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିଛି। କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର ବ୍ୟାସଙ୍କର ଫେରିଆସିବାର ସୂଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ମାଟି ମନସ୍କତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର ମୋହର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି - “ ବ୍ୟାସ ଆସୁଛନ୍ତି /ଏତେ ଦିନର ବିରତି ପରେ ଆଖ୍‌ ମଳି ମଳି / ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ନେସା ମହିମା ମଖା ମୁହଁରେ / ସେ ଆସୁଛନ୍ତି, ହସି ହସି ଅଭୟ ମୁଦ୍ରାରେ।” ପୂନରାୟ 
- “ ଆଡ଼ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଶ୍ଵାପଦ ଓ / ସର୍ବନାଶୀ ଦୁର୍ଜନମାନେ / ଶୀତଳ ହାୱାରେ/ 
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ବଣଙ୍ଲର ସୁରଭିରେ / କୁନି ଚଢ଼େଇଙ୍କ କାକଳିରେ/ କୋମଳ ପତ୍ରଙ୍କ ଗହଳିରେ / ସ୍ଥିଗ୍ଧ 
ବୃକ୍ଷ ଛାୟାର କାନିରେ / ଅବସାଦ, ଦୀର୍ଘ ଅବଶୋଷର ଝାଳ ପୋଛି ପୋଛି /ସେ କ୍ଲାନ୍ତ 
ନୁହଁନ୍ତି /ଦୂଃଖୀ ନୁହଁନ୍ତି /ବ୍ୟାସ ଆସୁଛନ୍ତି ।” ( ବ୍ୟାସ ଆସ୍ପଛନ୍ତି - ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର ) 

ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ମଣିଷକୁ ସହରମୁଖୀ କରିଛି; ଅଥଚ ସହରବାସିନ୍ଦାଟି 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ପର୍କହୀନ ବିଶ୍ଵବାସିନ୍ଦା ହୋଇଯାଇଛି ସହରରେ । ସମୟର ଚୋରାବାଲି 
ଜୀବନର ସବୁ ଅନୁଭବକୁ ଯେପରି ପୋଛି ନେଇଯାଉଛି ! ମାଟି ପ୍ରତି ପ୍ରୀତି ସତ୍ତ୍ବେ 
ସାଞ୍ପିତିକ ମଣିଷ ସମୟର ପାଦଶଦ୍ଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁନାହିଁ! ଜହ୍ନର ପ୍ରାକୃତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲାବଣ୍ୟବତୀ-ପାଟଳ-ପାହାନ୍ତା ତା' ପାଇଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ତଥାପି ସେ ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ, ଯେପରି - “ ଏବେ କଣ ପଚାରିଲା 
ସହରରେ ରହୁଚି ମୁଁ / ଯେଉଁଠାରେ ବେଶୀ ଆଲୁଅରେ / ଜହ୍‌ ରହିଯାଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ହେଟ 
ନଜରରେ /ନିଦ ହେଲା ମାତ୍ରେ / ଖାଲି ଗାଡ଼ତ ପଡ଼ତ ଅନ୍ଧଦୃଶ୍ୟ ଛାଇ/ଓ ଡେରିରେ 
ଉଠିବା ହେତୁ / କାହାରିକୁ ଲାବଣ୍ଯବତୀ-ପାଟଳ-ପାହାନ୍ତା/ଦୃଶ୍ଯ ହୁଏ ନାଇ।” 
( ଅନ୍ତର୍ଗାୟନ - ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି ) ସହରରେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ମଣିଷଟିଏ ତେଣୁ 
ଗାଁକୁ ଖୋଜିହୁଏ ¦! ଝୁରିହୁଏ ଶୈଶବକୁ ଓ ହରାଇଥ୍‌ବା ପରିଚିତ ରାସ୍ତା “ ସମଗ୍ର 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତଟିର ଗୋଠଛଡ଼ା କାଉଟିଏ ଖୋଜୁଅଛି /କେଉଁପରି ଯେଉଁଠାରୁ ଆସିଥୁଲା 
ସେଇଆଡ଼େ ଫେରିବାର ରାସ୍ତା!” ( ଭୂଚିତ୍ର - ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତି ) 

ସାମ୍ପୃତିକ କବି ସମୟ ସଚେତନ, ପରିସ୍ଥିତି ସଚେତନ | ସମୟର 
ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ସେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ ତା'ର କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ଭାରତ 
ଜଗତୀକରଣ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରେ | ଜଗତୀକରଣ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତରେ ଯେଉଁ 
ସ୍ବପ୍ନ ବଣ୍ଟାଯୀଇଥଲା, ଜଗତୀକରଣ ପରେ ଭାରତୀୟମାନେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ ହି 
ଭେଟିଲେ । ଭାରତ ବାହାର କଞ୍ପାନୀ ନିଜର ଫାଇଦା ପାଇଁ ପ୍ରଲୋଉନର ଅଞ୍ଜନ ଲଗାଇ 
ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ହିଁ କେବଳ ହାସଲ କଲା | ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ ନାମରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ଚେର ଦିନକୁ ଦିନ ସୁଦୃଢ଼ ହେବାକୁ ଲାଗିଛି ଭାରତମାଟିରେ | ଆମ 
କବିତାରେ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଆଦୌ ବିରଳ ନୁହେଁ ନିଶ୍ଚୟ | 

“ କ୍ରୀବନକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଥୁବା/ ବିଜ୍ଞାନର ଦୀର୍ଘ ସୂତ୍ର 
ସ୍ଲେହଶୀଳ ଡୋର ‘ ଜଗତୀକରଣ!” /ସାପ ପରି ଗୁଡ଼େଇ ହୁଏ ବେକରେ /ଛାତିରେ 
ଲାଉଡ଼ଙ୍କ ପରିମାଡ଼େ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ଭାଇଚାରା/×× ଆମ ପାଣିରେ ମାରାତୁକ 
ଜୀବାଣୁ/ ପବନରେ ବିପଦଜନକ ଭୂତାଣୁ /ସେ ଦେଶର ପାଣି ବୋତଲରେ ବିକ୍ରି 
ହୁଏ / ଆମ ସୁଲଭ ବଜାରରେ /ଏହା ପରେ / ପଲି ପ୍ୟାକ୍‌ରେ ବିକ୍ରି ହେବା ପାଇଁ / ଆସିବ 
ପବନ / ନିରୋଗ ହବ ଦେହ ଆମର / ଛାତି ହବ ପଥର ପରି ଟାଣ |” ( ଜତଗୀକରଣର 
ଗାଁ - ବିରଜା ବଳ ) 
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ଆମ ବର୍ଭମାନ ସମୟ ସହରର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟଟି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ି ଯାଇନାହିଁ 
ସଚେତନ କବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ | ସହରରେ ବସବାସ କରୁଥବା କାବ୍ୟନାୟକର ତିକ୍ତ ଅନୁତୁତି 
ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳର ଝିଅଟିର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ସାମାନ୍ୟ 
ମଇଳା ଟିକିଏ ପାଇଁ ବି ମଣିଷ ଛୁଆକୁ ବିଲେଇ, କୁକୁର, ଗାଲମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ଚିତ୍ରଟି ବାସ୍ତବ, କରୁଣ ମଧ୍ଯ | ଆମ 
ଚେତନାକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ, ଆମ ମିଥ୍ୟା ଅହଂକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେବାରେ ବେଶ ସଶକ୍ତ | 
କାବ୍ୟନାୟକର ଡଷ୍ଟବିନ୍‌ରୁ ରାସ୍ତାକଡ଼ ଡ୍ରେନ୍‌କୁ ଫୋପଡ଼ା ଯାଇଥ୍ବା ମଇଳାତକ ପାଇଁ 
କିପରି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି, ତାର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟଟି ଦେଖନ୍ତୁ 
“ ସଭିଏ /ଏକକାଳୀନ ଦୌଡ଼ି ଆସିଲେ /କଣେ ଆଉ ଜଣଙ୍କର ଯେମିତି ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ / 
ମଇଳାକୁ ମୁଁ ମାଡ଼ି ବସିଲେ / ବିଲେଇ ନେଲା ଫାଳେ ରୁଟି /ମାଛ କଣ୍ଟାଟାକୁ କୁକୁର/ 
ଝିଅ ନେଲା ଜରିତକ ତଂ /ଗାଇ ପାକୁଳେଇଲା ପରିବା ଚୋପା/ଏଭଳି ଏକ ଦୃଶ୍ୟ / 
ମୋ ପରି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର / ପଙ୍କ କବି ନିମନ୍ତେ / ଧାଡ଼ିଏ କବିତାର ଚମକ୍ରାର 
ଖୋରାକ୍‌ ଥଲା/ବିଲେଇ, ଗାଇ, କୁକୁର ନା/ଗୀତ ଗୁଣୁ ଗୁଣାଉଥ୍ବା ଯୁବତୀ ଝିଅ / 
କାହା ଭାଗରେ କେତେ ପଡ଼ିଲା ବୋଲି / ମାନସାଙ୍କ କଲା ଭିତରେ / ଇସ୍‌ ! /ସବୃଯାକ 
ମଇଳା / ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସଫା ହୋଇସାରିଥୁଲା/ଏଭଳି ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ବାସ୍ତବରେ କବିତାକୁ 
ପଙ୍ଗୁ କରିଦେଲା |” ( ମଇଳା - ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ ) 

ସହର ଜୀବନର କପଟତା ଏବଂ ସମୟର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପ କବି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଫାଙ୍କି 
ଦେଇ ପାରିନାହିଁ। ସହରର ବାସ୍ତବ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
କୁହନ୍ତି - “ ଏଇ ସହର କଥା ଆଉ କୁହନା /ଆଉ ପୁଣି ହୃଦୟ ତାର ? / କିଣାବିକାର 
ଦୁନିଆରେ ହୃଦୟ ପୁଣି କଣ ? ଅଜଣା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ/ ପାପର ପାହାଡ଼ ତଳେ/ 
କାହା ପାଇଁ ସେ / କରୁଥାଏ ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ।” ( ବଳି ) 

ପୁଣି ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅବସାଦ, ନୈରାଶ୍ୟ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ହୃଦୟହୀନତାର 
ଚିତ୍ର ଦେଇ କବିଟିଏ କୁହେ - “ ଛୁରି, ବର୍ଚୁା ଓ ଶାଣିତ ତରବାରିର/ଝନତ୍କାରରେ 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ / ପିସ୍ତଲର ଗୁଳିରେ କକ୍ଷଚ୍ଯୟୁତ ଅନ୍ଧାର / କେତେବେଳେ ତୁଳା ପରି / 
ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯାଉଛି ତ/ କେତେବେଳେ ମାଟିରେ ଲୋଟୁଛି/ ରକ୍ତ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଜଟାୟୁ 
ଶରୀର |” (ଆହତ ଜଟାୟୁ - ରଞ୍ଜିତା ନାୟକ ) 

ମୁଁ ମନେ କରେ ବର୍ଉମାନ ସମୟରେ ଅଧୁକାଂଶ କବି ସମୟ ଓ ସମାଜ 
ସଚେତନ | ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ରୂପ ଦେବାବେଳେ କବିଟିଏ 
କମ୍‌ ପୀଡ଼ା ପାଏ ନାହିଁ। ମଣିଷର ଉଦାରତା ଓ ମହାନୁଭବତା ତାକୁ ଯେପରି ଆହ୍ଲାଦିତ 
କରେ, ମଣିଷର ନୃଶଂସତା, ଶଠତା, ଅବିବେକୀପଣିଆ ଓ ଧୂର୍ଭତା ଠିକ୍‌ ତାକୁ ସେମିତି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରେ । ବର୍ଭମାନ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ଶଠତା ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 


ବିଷୟ | ତେଣୁ କବି ଏହି ଶଠ ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୀତିକ ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି କୂହେ ¬ 
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୪୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
i irr ra 
“ ଘ୍ବବୁ ଏଠି ଖୁଲମ୍‌ ଖୁଲା, ମଦ ଠିପି ଖୋଲା 

ସାଏବର କାଫେ ଖୋଲା, ନାଚର ଆସର ମେଲା 
ଗୀତର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଖୋଲା, ଲୁଟିବା ବି ଖୋଲା 
ଅଫିସ୍‌ଠୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ, କାରଖାନାଠୁ ଦେବାଳୟ 
ସବୂଠାରେ ବାଘ ଛେଳି ଖେଳ 
ଭୋଗର ଦିଆଲ ମଧ୍ଯ ଜୀବନଟା ପୋଲ ।” 
(ବାଘଛେଳି ଖେଳ - ସଦାଶିବ ଦାସ ) 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପ ଓ ଗଣତାନ୍ିକ ରାଜନୀତିଜ୍ଞଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ - 
“ ଏଠି; / ସବୁ ହତ୍ୟା ଆମ ହାତରେ /ସବୁ ଧର୍ଷଣ ଆମ ହାତରେ /ସବୁ 
ସୁରକ୍ଷା ବି ଆମ ହାତରେ / ସବୁ କ୍ଷତି ପୂରଣ ବି ଆମ ହାତରେ / ଖାଲି, / 
ମଣିଷ ହେବ ନା କୁତ୍ତା/ ଏଇ କଥାଟି / ବାଛିବାକୁ ହେବ ତମକୁ |” 
( ପୁଷ ମାସ - ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ) 
ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତାର ସବୁଠାରୁ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଭାଗ ହେଉଛି ନାରୀର ସମ୍ମାନ, 
ସ୍ଵାଧୁକାର, ଅସ୍ମିତା, ଅସହାୟତା ଏବଂ ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ମହାନତା ଓ 
ମହାନୁଭବତା | ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ନାରୀର ବହୁବିଧ ରୂପ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଷୟ | ନ-ଅରି ‘ନାରୀ | ଅଥଚ ଆମ ସମାଜରେ ତାର କମ୍‌ ଅରି ନଥାନ୍ତି | ଗୃହରେ 
ଥୁବା ସମୟରେ ପରିବାର ସଦସ୍ୟ ଏବଂ ଗୃହ ବାହାରେ ସମାଜ, ତା” ଉପରେ ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଭରେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖେ । ସମାଜରେ ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ ଓ ସ୍ଵାଧ୍କାର ପାଇଁ 
ବଡ଼ପାଟି କରୁଥୁବା ବଡ଼ ପଣ୍ଡାଗଣ ବାସ୍ତବରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇଁ 
ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ସଚେତନ କି ? ତେବେ କ”ଣ ପାଇଁ କନ୍ୟାଭ୍ରଣ ହତ୍ୟା, ସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣୟନ ? ନାରୀର ଅସହାୟତା, ଅପ୍ରାସ୍ତି ଜନିତ ଅବସାଦ ଓ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଗିରିବାଳା | ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ସେ ନିଜେ 
ବି ଆକ୍ରାନ୍ତା | ତେଣୁ ସମ୍ବେଦନାରେ ଜଡ଼ସଡ଼ - “ ତୁ ତ ଆଉ ଅରଣ୍ୟର ନୁହଁ, ବଗିଚାର / 
ବୋଗେନ୍‌ଭିଲା କି କାମିନା କି ଯା'ହ / ଡାହିଁ ଯେପରି କାଟି ଦିଆଯିବ / ସେଇ ସାଇଜ୍‌ର 
ହୋଇ ରହିବ୍ର/ ମନଇଛା ଡାହିମେଲା ଏଠି ଚଳିବ ନାହିଁରେ ମାଣିକ ! /ଯେପରି କୁହାଯିବ 
ଫୁଟିବୁ/ଲାଲ ଫୁଟିବୁ କି ଧଳା କି ନାରଙ୍ଗୀ /ସେ ଚିନ୍ତା ତୋତେ କରିବାକୁ ଦଉଚି କିଏ ।” 
( ସ୍ତୀଲୋକ - ୧ ) 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟି ‘ଅରଣ୍ୟ”ର ନୁହେଁ ବଗିଚା”ର କହିବାଦ୍ଧାରା ତାର ପରାଧୀନ 
ଭାଗ୍ୟକୁ ସୂଚାଉଛି । ଅରଣ୍ୟର ବୃକ୍ଷଟି ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଢ଼େ; ମାତ୍ର 
ବଗିଚାର ବୃକ୍ଷ ମାଲିକର ଇଚ୍ଛାରେ ହିଁ ରୂପ ପାଇଥାଏ ! ମାଲିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥାଏ 
ବଗିଚାର ବୃକ୍ଷ କିମ୍ବା ଫୁଲ ଗଛର ଭାଗ୍ୟକୁ | ନାରୀଟି କିପରି ବଞ୍ଚବ, ତାହା ନିର୍ଶାରିଡ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୪୩ 
REE OE PP Pr OC Ti 
ହୋଇଥାଏ ପରିବାର ବା ସମାଜଦ୍ଧାରା; ତା'ର ବଞ୍ଚୁବାର ଶୈଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
ପୁରୁଷଦ୍ଧାରା । ସେ ମାଡ଼ ଖାଇବ; ଅଥଚ ପ୍ରତିବାଦ କରିବ ନାହିଁ। ସତେ ଯେପରି ମାଡ଼ 
ଖାଇବାଟା ନାରୀ ପାଇଁ ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 1 ଭୁଲ୍‌ ବା ଠିକ୍‌ର ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ନାହିଁ 
“ କଥା କଥାକେ /କି କିଛି କଥା ନ ଥାଇବି / ମାଡ଼ ଖାଇବା / ସେମିତି କିଛି / 
ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ / ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ପାଇଁ / ଭୁଲ୍‌ କଲେ ମାଡ଼/ ନ କଲେ ମାଡ଼/ 
ଦେହ ଦେଲେ ମାଡ଼/ନ ଦେଲେ ମାଡ଼ /ସହିଗଲେ ମାଡ଼/ନ ସହିଲେ 
ମାଡ଼ ।” 
( ମାଡ଼ ଖାଇଥ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ - ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ) 
ବନ୍ଦ କୋଠରୀରେ ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ | 'ସୁହାସିନୀ” ନାମଧାରୀ 
ନାରୀଟି ମୁଖରେ ହସ କାହିଁ ? ନିଭୃତ କୋଠରୀ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଲାନ୍ତିରେ, ଝାଳରେ, ଆବେଗରେ 
ଓ ବିବଶତାରେ ନିଦ୍ରାଯିବା ସତେ ଯେପରି ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଵାରିତ | ସୁହାସିନୀର ଆବେଗର 
ମୃତ୍ଯୁ, ପ୍ରତି ନାରୀର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନକୁ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ - 

“ ଆଜିକାଲି ସୁହାସିନୀ ଅଛି ସେଇ କୋଠରୀରେ / ଯେଉଁଠି ବନ୍ଦ 

ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ତା” ଇହକାଳ /କ୍ଟାନ୍ତିରେ, ଝାଳରେ, 

ଆବେଗରେ/ଓ ବିବଶରେ ସେ ନିଦ୍ରା ଯାଇଛି ।” 

(  ସୁହାସିନୀ? ସମ୍ବାଦ - ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ) 

ସମାଜର ହୃଦୟହୀନତାକୁ ଯିଏ ବାରମ୍ବାର ସାମନା କରି ଚାଲିଥାଏ, ତାଂ 

ନାମ ନାରୀ | ସଂସାରରେ ବଳି ପଡ଼ିଥୂବା ବିଷ ମୂନ୍ଦୀକ ଯା” ଭାଗ୍ୟରେ ପଡ଼େ, ସେ 

ନାରୀ | ବିନା ଅପରାଧରେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶକୁ ଯିଏ ମୁହଁପାତି ସହିଯାଏ, ସିଏ 

ହେଉଛି ନାରୀ |! “ ସାରା ସଂସାରର ମନ୍ନରୁ ଜାତ ଯୋଉ ବିଷ ବୁନ୍ଦାକ / ପଡ଼ିଥାଏ 

ଯାହା ବାଣ୍ଟରେ /ସେ ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହଁ /ମୋ ଝିଅ |!” (ମୋ ଝିଅ - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ) 

ଖୁସିରେ ଖୁସିରେ ସ୍ବେହ ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଆସିବି ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ଭେଟେ ନାରୀଟି। 

ଆଖ୍ରେ ଝଲମଲ ହେଉଥ୍ବା ସ୍ଵପ୍ନ ସମାଜର ବିଷଧର ସର୍ପ ଦଂଶନରେ ଏପରି 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ ସାମନା କରିବ ବୋଲି ସେ କଣ କେବେ ଚିନ୍ତା କରିଥୂଲା ? 

“ ଖୁସିରେ ଖୁସିରେ ଆସିଥ୍ଲି / ଜାଣିନଥ୍ଲି, ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ତଳେ ଲୁଚି ରହିଛି 
ଆଚମ୍ବିତ ଚିଜ଼୍ାର/ଜାଣିନଥୂଲି, ପଦୃବନରେ ଦେହ ଛପାଇ ରହିଛି ସର୍ପ।” ( ଖୁସି 
ଖୁସିରେ ଆସିଥଲି - ଚିର ଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂ ) 

ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହିଁଲେ ବି ନାରୀଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ବଞ୍ଚାପାରେନା; କାରଣ ପରାଧୀନ ହିଁ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ¦ ତେଣୁ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ପରମ୍ପରାର ରଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣା ଭିତରେ ତାକୁ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ 
ବଳି ପଡ଼ିବାକୁ ହୁଏ । ତେଣୁ “ ଝିଅକୁ ପକ୍ଷୀ କରିବ କ'ଣ ? ବୋଧେ ତା” ନିଜର 
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ଡେଣା ଦୂଇଟି ଛିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା /ଅଦିନିଆ ଝଡ଼ରେ/କି କାଟି ଦିଆଗଲା ଡେଣା ହଳକ / 
ପରମ୍ପରାର ବେଣ୍ଢଟଲଗା ଛୁରୀରେ।” ( ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ - ଗାୟତ୍ରୀ ବାଳା ପଞ୍ଡା ) 

ଜଗତୀକରଣ ଯୂଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ପରି ନାରୀଟିକୁ ବି ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ 
କରି ଦିଆଯାଉଛି । ତେଣୁ ଜଗତୀକରଣ ବଜାରରେ ପୁରୁଷ ସମାଜ ଆଜି ନାରୀକୁ 
ଏକ ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି। ବିପଣୀ ଯୋଗ୍ୟା କଣ୍ଢେଇଟିଏ 
ପରି ସେ ଗୋଟିଏ ବିକ୍ରୀ ସାମଗ୍ରୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି “ ତୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଦିଶିଲୁ/ ବିଶ 
ବଣିକର ଚୁକ୍ତିବଦ୍ଧ କୃପା କଟାକ୍ଷରେ /ଆଲୋକର ଫୁଆରାରେ/ମୁକୁଳା ଦେହର ଇଞ୍ଚ 
ମାପୁ ମାପୁ/ ତୁ ରହିଗଲୁ ଯୋଉ ଅନ୍ଧାରକୁ ସେଇ ଅନ୍ଧାରରେ / ତାଜ ମାଂସର ଖୋଲା 
ମେଲା ବିପଣୀଯୋଗ୍ୟା/କଣ୍ଢେଇଟିଏ ହୋଇ ।” (ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ - ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତି ) 

କେବଳ ନାରୀକବି ନୃହଁନ୍ତିଟ ସଚେତନ ପୂରୁଷ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ଅସହାୟତା 
ତଥା ପୂରୁଷ ସମାଜର ନିଷ୍କରତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା 
ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗପଣ ଓ ଅସହାୟତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁ କୁହନ୍ତି - “ ଏବେ ତ କଳାଷଣ୍ଢ/ 
ପାକୁଳି କରୁଚି ସବୂଜ ଧୀନକ୍ଷେତ /ତା ଖୋଜରେ, ଖୁରାରେ, ଖମାଣରେ/ ଚୁମାରେ, 
ଚୋଟରେ / ତୁଟି ଯାଉଛି ପାଣିକାଚ / କଳା ମଚ ମଚ ପୂଙ୍ଗୁଡ଼ିରେ / ଶୋଇପଡ଼େ ଶୋଇବା 
ଘର / ଶ୍ଵାସ, ଶ୍ଲେଷ, ସହବାସରେ ଏଠି /ମଉଳିଯାଏ ମଲ୍ଲୀମାଳ !” ( ସୃପୃ ଦେଖୁଥ୍ବା 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ) 

ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଇଁରେ ବିଫଳତାକୁ ଭେଟୁଥୂବା ତଥା ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥବା ନାରୀଟି ନିକଟରେ ନଇ୍ତ ମୁହାଣ ଦୁର୍ଳଭ । “ ତଥାପି ମୁଁ ପାଉନାହିଁ/ 
ନଲର ମୁହାଣ / ମେଘବାହୀ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ /ମୋ ଆଖୁରେ ମେଘ କାହିଁ ?/ମୁଁ କି ଏକ 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ /ଅଭାଗିନୀ ରାଜନଟୀ/ମେଘମୁକ୍ତ ଜନ !” (ଜରତା - ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ ) 

ସାମ୍ପତିକ ନାରୀର ଅସହାୟତାକୁ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
ତର୍କଣା କରନ୍ତି | ସବୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ପୀଡ଼ନ ସହିବା ପାଇଁ ଯେପରି ନାରୀଟିର ଜନ୍ମ 
ତେଣୁ ପ୍ରତିଟି ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ କବି ଏକ ଉଦାରତା ଓ ସହନଶୀଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କୁହନ୍ତି - “ ମାଟିକୁ ଫାଟିଯା ବୋଲି କହିବୁନି 
ଝିଅ / ବରଂ ତୁ ଦେବକୀ ପରି ନିଜେ ଫାଟିଯିବୁ/ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଜନ୍ମ ପାଇଁ ଦ୍ଵାର 
ଖୋଲିଦେବୁ ।” (ଝିଅ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା) 

ନାରୀ ପ୍ରତି ମମତାର ବିଗଳିତ ସ୍ଵର ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ 
ଅଶ୍ର ସଜଳ | ଏବେବି ନାରୀଟିଏ ରୂପ କନଓୱାରର ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ବଞ୍ଚ | ତାର ପୁଣି 


ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଚ୍ଛା କ'ଣ ? ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ରୂପକ ବର୍ବରତାରେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ବଳି 
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ପଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ ଜୀବନର ଏହି ବିଡ଼ମ୍ବନା କେତେ କରୁଣ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ, 
ନିମ୍ନ କେତୋଟି ଫକ୍ତିରୁ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିପାରିବ- 
“ ନିଆଁକୁ ମୁଁ କେତେ ଡରେ /ତଥାପି ଘର କରଣା ନାଗି ମୋ 
ଦି” ପାଦକୁ / ନିଆଁ ଚୂଲିରେ ତ ପୋଡ଼ିଥ୍ଲି/ଯେ ମୋତେ କଂଣତା' 
ବାଧୂଥୂଲା ? / ମୋ ହାତରୁ ତୁଟିଲା ଯେବେ ଶଙ୍ଖଚୂଡ଼ି ପଟ ପଟ /ମୁଁ 
ଶୁଣିଲି, ଅଲକ୍ଷଣୀ, ପୋଡ଼ାମୁହାଁ, ଡାକ × ×× ପାଦ ତ ପୋଡ଼ିଥ୍ଲା/ 
ତା'ପରେ ନିଆଁ ଆସି ମୋ ହାତ - ଆଉ କପାଳ ପୋଡ଼ିଲା।” 
(ରୂପ କନ୍‌ୱାରର ଅଗ୍ନିପ୍ରବେଶ - ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ) 
ନାରୀଟିଏ ପୁରୁଷଠାରୁ କ”ଣ ଚାହେଁକି ? କିଛି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଟିକିଏ ସ୍ପେହ ଆଉ 
ଚିମୁଟାଏ ସଦିଛ୍ଛା । ସେ ସମାଜର ବିଶ୍ବାସ ପାଇବାକୁ ଚାହେଁ; ସେଇଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜ 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକତାକୁ ପାଇଯାଏ। ମାତ୍ର ନାରୀର ଏହି ସାମାନ୍ୟ ଅଭିଳାଷ କ'ଣ 
ପରିପୂରଣ ହୁଏ ? ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସନ୍ତ୍ଵେ ସେ କେବେ ଅଭିଶାପ ବର୍ଷଣ କରେ 
ନାହିଁ। ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଓ ହାହାକାର ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ଅବଶିଷ୍ଠ ଆୟୁଷ କଟିଯାଏ | ତଥାପି 
ସେ ଆଶା ରଖୁଥାଏ କିଛି ମାତ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ - 
“ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଓ ହାହାକାରର କାଠିକୁଟାରେ ତିଆରି ମୁଁ /ବସା ବାନ୍ଧିବ 
ତ ବାନ୍ଧ/ଝଡ଼ିପଡ଼ିଥ୍ବା ଖୁଏ ବଣ ମହୁଲ ମୁଁ /ମହୁ ନବ ତ ନିଅ/ 
ପାଉଣା ଦବ ? ଦିଅ ତେବେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ।” 
(ପାମେଲା- ୨ - ହୃଷିକେଶ ମଲିକ ) 
ନାରୀ ବା ପୁରୁଷ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହେବା ଦୈବାଧୀନ | ତେବେ ନାରୀଟିଏ ଯଦି 
କେଉଁ ଅଶୁଭ ବେଳାରେ ଜନ୍ମ ହେଲା, ସେଥ୍ପାଇଁ କ'ଣ ସେ ନିଜେ ଦାୟୀ ? କାହିଁକି 
ତେବେ ସେ ବାରମ୍ବାର ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଶିକାର ହେବ ? କେବେବି ପୁରୁଷଟିଏ 
ତାର ଏହି ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବୁଝେ ନାହିଁ। ଏଥୂପାଇଁ ନାରୀଟିଏ ଭାଗ୍ୟ ଓ ନିୟତି ନିକଟରେ 
ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ ସମର୍ପି ଦିଏ। ନାରୀର ଏହି ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟତି ସମର୍ପିତ 
ଜୀବନପ୍ରତି କବି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ କୁହେ - “ ମୋତେ ନଲଟିଏ କଲ ସିନା/ 
ହେଲେ ଏତେ ପଙ୍କ ଥାପିଲ ଗର୍ଭରେ /ନିଜକୁ ଘୃଣା ଲାଗେ. /ସ୍ବାନ ପାଇଁ ଶିଶୁଟିଏ 
ଆସି/ ଯେବେ ଭୟରେ ଅଟକି ଯାଏ / ଯେତେ ଡାକିଲେ ବି ଗୋଡ଼ ବୃଡ଼ାଏନି /ମୋ 
ଛାତିର ହଲିଲା ପାଣିରେ ।” (ଉଆଁସୀ - ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ) 
ପୂରୁଷର ଅମାନବିକ ପଣିଆ ଓ ସାଖ୍ପତିକ ସମାଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ଷୟଜନିତ 
ସଙ୍କଟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ ମଧ୍ଯ କୁହନ୍ତି - 
“ ଝିଅଟି ଶରଧା ବାଲିରେ / ଚିକ୍ରାର କରୁଛି / କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି ବିକଳରେ ମାଗୁଛି ଧଳା 
ପାଉଡର /ସରି ଆସୁଥ୍ବା ମଣିଷ ପଣିଆର/ଏ କଂ ଣ/ ସବାଶେଷ ମାଗଣ |” 
(ଧଳା ପାଉଡର ) 
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ନାରୀ କେବଳ ତା'ର ଅସହାୟତା, ଅପାରଗତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ପଣିଆକୁ ନେଇ 
ନିରବ ହୋଇନାହିଁ; ଅଥବା ଭାଗ୍ୟକୁ ଆଦରି ପଡ଼ି ରହିନାହିଁ। ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତାରେ 
ପାଠକଟିଏ ନାରୀର ଅସହାୟତା ସହିତ ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ | ବିଶେଷ କରି 
ନାରୀ କବିଗଣ ନାରୀର ପୂରୁଷ ସୃଷ୍ଟି କରା ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସହଜରେ ହଜମ କରିପାରିନାହିଁ। 
ଅନେକରତ୍ର ପ୍ରତିକ୍ତିୟାଶୀଳ ହୋଇଛି । ନାରୀ ଭିତରେ ଚେତନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । 
ପୂରୁଷ ସହିତ ନାରୀଟିଏ କାହିଁକି ସମାନ ହୋଇନପାରିବ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି | ପୂରୁଷ 
କାମନା ତୃଷ୍ଣା ଚରିତାର୍ଥେ ନାରୀ କଂଣ ପାଇଁ ଏକ ରେଶମୀ ମନଲୋଭା କଣ୍ଢେଇଟିଏ 
ହୋଇଯିବ ? “ ଏ ଶରୀର ରେଶମୀ ସୂତାରେ ଢଙ୍କା ମୂର୍ରିଟିଏ ନୁହେଁ / ଉର୍ଣ୍ଣନାଭ ଜାଲେ 
ଧୃତ ମକ୍ଷିଟିଏ ନୂହେଁ/ଏ ଶରୀର ପ୍ରଜ୍ଞା ଏବଂ ଚେତନାର / ନଭଶ୍ଡୁମ୍ମୀ ମନ୍ଦିର ସ୍ପର୍ବାରେ/ 
ମଥାଟେକି ଉଦା ହୋଇପାରେ।” ( ମୁଁ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ସୀୟତା - ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ) 

ପୂରୂଷର ଦୟାରେ ବଞ୍ଚ୍‌ୁବାର ଭାଗ୍ୟକୁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହି 
ସୂଚେତା। ନାରୀର ନମ୍ରତା ଓ ଉଦାରପଣ ତାର ଦୁର୍ବଳତା ନୂହେଁ ବୋଲି ପୁରୁଷ 
ସମାଜକୁ ଚେତେଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଦୟାରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ସେ ଭାଗ୍ୟର 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ବୋଲି ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ କହିଲେ - 

“ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ନାରୀକୁ ଚିତ୍ରଣ କରୁଥବା / ବିଦୁର କବିମାନଙ୍କ କହନ୍ତି 
- /ଫେରେଇନିଅ ତମର ସତ୍ବେଦନା/ ଆହୁରି କିଛି ସମୟ ଦରକାର / ଲୋକେ ବୁଝିବାକୁ 
ଯେ ନମ୍ରତାର ଅର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ /କି ଲଜ୍ୟା, ପାପ ଢ଼ାଙ୍କିବାର ବସ୍ତ ନୁହେଁ /ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ମାଗି ଆଣିବାର ଚିଜ ନୂହେଁ/କି ଅଧଵକାର କେବେ ଜନ୍ମଗତ ନୂହେଁ।” 

ପୁରୁଷର ଅବିବେକୀପଣ, ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ପାଶବିକତାକୁ ବର୍ଭମାନ 
ନାରୀଟିଏ ନୀରବରେ ଆଉ ସହିଯାଏନା; ବରଂ ନିଜର ଶକ୍ତିମତ୍ତା ପ୍ରଦାର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ 
ଆହ୍ବାନ ଦିଏ ; ନାରୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଏହି ପରିବର୍ରିତ ସ୍ଵର ବର୍ରଭମାନର କବିତାରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବ - “ ମୋ କେଶ ଫିଟିଲେ/ ଉପୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ କେତେ ଦୁଃଶାସନ 
ବାହୁ/ମୋ ବାସ ଫିଟିଲେ/ ଗୁଳିବିଦ୍ଧ ହେବ କେତେ ମହିଷାର ବୁକୁ /ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର 
ଡେଇଁଗଲେ ଭସ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଯିବ / କେତେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଲଙ୍କା ।” (ଭୟ - ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) 

ନାରୀକୁ ଗୌଣରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ପୁରୁଷର ନିମ୍ନ ମାନସିକତା 
ଓ ତାର ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ହୀନମନ୍ୟଭାବକୁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ବେଶ୍‌ କଠୋର ଶବ୍ଦରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକରିପାରନ୍ତି। ଯେପରି - “ ନାରୀର ମୁକୁଳା ଜାନୁଯୌବନ ନ ଦେଖୁଲେ/ 
ଏମାନଙ୍କର ନିର୍ବୀର୍ଯ୍ୟପଣ / ନାରୀକୁ ଶକ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ/ ନାରୀକୁ ବାଜି 
ନ ରଖୁଲେ/ ଜୁଆ ଖେଳରେ ବିବସ୍ତ ନ କଲେ / ସଭାରେ ଏମାନଙ୍କ ବାହୁରେ ଅଧର୍ମ / 
ବିପକ୍ଷରେ ଅସ୍ତ ଧରିବା ପାଇଁ /ବଳ ପାଏ ନାହିଁ।” ( ଦେବୀ - ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) 

ଅନେକ ନିଷେଧ, ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଜିଉଥବା ନାରୀଟିଏ 


ରଢ଼ିବଦ୍ଧ ସମାଜ ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରେ - 
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“ କାଣେ / ମୁଁ ନିଜେ ପିନ୍ଧିଛି ପଞ୍ଜରିପଣ / ଜାଣେ ପଞ୍ଜୁରି ବିରୋଧରେ ସର୍ଭହୀନ ସଂଗ୍ରାମ / 
ଦିନେ ଭାଙ୍ଗି ନ ପାରିଲେ ଲୁହା ପାତିଆର ବାଡ଼ /ରାଧାମାଧବ ମତେ ପକ୍ଷୀ ଜନ୍ମ ହିଁ 
ଦେବ/ ମୁଁ ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ଧଥୁବି / ପଞ୍ଜରିକୁ ଭାରଗିବାଯାଏଁ।” ( ପକ୍ଷୀଜନ୍ମଂଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂ) 

ନାରୀଟିର ଅସହାୟପଣକୁ ନାରୀଟିଏ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନା | ବରଂ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶକୁ ଦମ୍ଭର ସହିତ ମୂକାବିଲା କରିବାକୁ ସାହସ ଦିଏ, ନିଜ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁବାକୁ ଓ ସତର୍କତାର ସହିତ ସମସ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସାମନା କରିବାକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଏ - “ ଝିଅ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛୁ ଯେ ଝିଅ ମନେ ରଖୁବୁ ××× କଥା 
କଥାକେ ଶୋଇପଡ଼ିବୁ ନାହିଁ ନିଆଁ ଶେଯରେ / ଖସି ପଡ଼ିବୁ ନାହିଁ ମାଟି ଫାଟରେ/ ଠିଆ 
ହେବୁ ସିଧାସଳଖ।” ( ଅବାକ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ - ସୌଦାମିନୀ ନନ୍ଦ ) 

ଉତ୍ତର ଅଶି କବିତା କେବଳ ଏଇଠି ଅଟକି ଯାଇନାହିଁ। ବରଂ ସା୍ପତିକ 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
ସେହିପରି ଘଟଣାଟିଏ ହେଉଛି କଳାହାଣ୍ଡିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ସେହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ 
ଲାଲେଲାଲ୍‌ ହେଉଥୁୂବା ମୂନାଫାଖୋର ମଣିଷର ଅମାନବିକ ପଣିଆ | କବି ସରୋଜ 
ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ଏହି ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଘଟଣାଟିକୁ ନେଇ ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ - 

“ କଳାହାଣ୍ଡିର ଭାଗ୍ୟ ଏମିତି ଯେ ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କ / ହରିଲୁଟ ଉତ୍ସବରେ ପଦା 
ହୋଇଗଲାଣି ଜଙ୍ଗଲ, ତାର ପ୍ରତି ବଦଳରେ ସ୍ତୀତ ମୁନାଫାଖୋରଙ୍କ ପକେଟ /ନିଜେ 
କିନ୍ତୁ କଳାହାଣ୍ଡି ପିନ୍ଧିଥାଏ କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ବେଶ ।” 

ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା କାଶୀପୁରର ନିରନ୍ଧତା | ଏକଦା କାଶୀପୁରର 
ଏହି ଘଟଣାଟି ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ବେଶ୍‌ ଉଷ୍ପତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା। ଅଥଚ 
ଏପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ କେହି କିଛି ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ପରି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଅନେକ ଘଟଣା ପରି ଏହା ମାତ୍ର ଘଟଣାଟିଏ ହୋଇ ରହିଗଲା | 
କିନ୍ଧୁ ସଚେତନ କବିର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଘୋର ବିଭ୍ରାଟ । କବି 
ଗିରିଜା କୁମାର ବଳୀଆର ସିଂହ ଏହି ଘଟଣାଟିର ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି 
ଏହିପରି ¬ 

“ ଗହନ / ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଗୋରୁହାଟରେ / ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ନିରନ୍ଧ ଶିଶୁ 
: କାଶୀପୁର / ଜାନ୍ତବ ଜଘନ୍ୟତାର ୟୂପକାଠିରେ କ୍ୁଶବିଦ୍ଧ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ବାକଯୀଶୁ : କାଶୀପୁର |!” 

ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏପରି ସ୍ଥିତି ସଚେତନ କବିଟିକୁ ବିମର୍ଷ କରିଛି । ଏପରି ଏକ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଲୋକ ଶାସନ ନିମିତ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସେ ମନେ କରିଛି ଏବଂ କାମନା 
କରିଛି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ - “ ହେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ତୁମେ ମରିଯାଅ । ତମକୁ ପୋତିବାକୁ 
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ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଛି ଯଦି ଡେରି ହେବ ମୋର ଦୂଃଖ ନାହିଁ /କିନ୍ଧୁ ଦିନ ଆସିବ 
ସିଂହାସନର ମଶାଣିରେ / ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁର୍ଦାରକୁ ଉଠାଇବାକୁ / ଆଉ ଗୋଟିଏ ବି ଲୋକ 
ନଥୁବେ ଦେଶରେ।” ( ଗଣତନ୍ତ୍ର - ପ୍ରସନ୍ଧ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ) 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦେଇଛି ଯେ ସାମ୍ୃତିକ କବି ବେଶ 
ସମାଜ ସଚେତନ । ବର୍ଭମାନ ସେ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଭୂଖଣ୍ଡର ନୁହେଁ; ବରଂ 
ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵର | ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ୟା ହିଁ ତାର ସମସ୍ୟା! ସମ୍ପତି ବିଶ୍ଵର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା ' ପାଣି? । ବର୍ଭମାନ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ସଚେତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ପରିବେଶବିତ୍‌ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ଯଦି କେବେ ପୁଣି ଥରେ ବିଶ୍ବଯୂଦ୍ଧ ହୁଏ, ତେବେ ତାହା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଲାଳସା କିମ୍ବା ତେଲ ଅଥବା ଖଣି ଖାଦାନ ପାଇଁ ନୁହେଁ; ଯୁଦ୍ଧ ହେବ 
ପାଣି ପାଇଁ | ଏହି ସମସ୍ୟାଟିକୁ କବିଟି କବିତାର ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଚମକ୍ରାର 
କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି - “ ଏତେ ଏତେ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ /ଆଉ କେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ ନିଭାଇବ 
ବସୁନ୍ଧରା ? /ଯୁଗାବ୍ଧ୍‌ ଲଢ଼ିଲେ ତ ଲୋକେ / ଭୂମି ପାଇଁ /ଏବେ ଲଢ଼ନ୍ତି ସେମାନେ ତା” 
ତଳର ସଞ୍ଚତ /ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ / ଲଢ଼ିବେ ଏଣିକି ନିଶ୍ଚେ / ବିଶୁଦ୍ଧ ପାଣି ପାଇଁ- /ଏଇ ଜାଣ 
ଶେଷଯୁଦ୍ଧ।” ( ପାଣି - ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ) 

ସବୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ବିଷାଦ ସତ୍ତ୍ବେ, ତଥାପି କବିଟିଏ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ | 
କାରଣ ସେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ମ ନୀତିରେ । ଯେପରି - “ ଶ୍ରୀୟା ଗୋ 
ଶ୍ରୀୟା/ଶୀୟା ହୋଇ ରହିଥା / ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥା ! /ନିଚିପର ହେଉ ଏ ନିଖୁଳ 
ଚରାଚର / ପଦ୍ଧରଙ୍ଗର ଆଲୁଅରେ ଝଲସି ଯାଉ / ସାରାଟା ସଂସାର !” ( ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂରାଣ 
¬ ଶତ୍ରଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ) 

ନାରୀଟିଏ ମଧ୍ଯ ତାର ମହାନତାରେ ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଭଲ ପାଇବାର ଧାରାଟିଏ 
ପ୍ରବାହିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସେ ଉଦାର ମନଟି ପାଇଁ ଏବେବି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତା। ନାରୀ 
କେବଳ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ; ଏକ 
ଭାରତୀୟବୋଧର ଭଲ ପାଇବାପଣଟି ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଷମାରେ ପରିଣତ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ଆଶା କରେ ¬ “ ତା ହୃଦୟକୁ ଧରି ରଖୁଲା ଭଳି / ଉଦାର ମନ 
କାହାର ଯଦି ଥାଏ /ତାକୁ ଦେଇଦେବ/ତା” ହୃଦୟରେ ପୃୂଥ୍ବୀର/ସବୁତକ 
ଭଲପାଇବାର ରକତ / ଏମିତି ଅନନ୍ତକାଳ ଯାଏ ବହୁଥୁବ |” ( ଦେହଦାନ - ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼) 

ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍ଧେ କବିଟିଏ ଗଭୀର ଜୀବନବାଦୀ। ସେ ଜାଣେ 
ଜୀବନ କେବେ ମରେନା; ବରଂ ସମସ୍ତ ପୀଡ଼ନ, କ୍ଲେଶ ସନ୍ଗେ ଅଗଣନ ଆଲୋକବର୍ଷ 
ଦୂରରେ ବି ମିଞ୍ଜ ମିଞ୍ଜି ତାରା ପୁଞ୍ଜଠୁ ଧୂଳି ପବନରେ ଉଡ଼ିଆସି କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି 


ଆଶ୍ରୀ ନେଇଯାଏ | ତେଣୁ କବିଟିଏ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରେ - 
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“ ଜୀବନ କେବେ ମରେନି; ଜିଇ ରହେ; /ଯେତେ ନିଦାରୁଣ/ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅନିଭୋଗ କଷଣ /ସନ୍ତାପ, କ୍ଲେଶ ସବୁଥରେ /ତତଲା 
କଡ଼େଇରେ ମାଛ ପରି ଭାଜି ହୋଇ /ଜିଇ ରହେ, ମରେନି।” 

( ଜୀବନ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ) 
ବର୍ଭମାନ ସୀମ୍ପତିକ କବିତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା 
ଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପସଂହାର ଟାଣିବି । ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ କବିତାର ଅଙ୍ଗ ପକ୍ଷ ହେଲେ, 
କବିତାର ଆମ୍ମା ପୁରୁଷଟି ଏହାରି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରେ । ବର୍ଭମାନର କବି 
ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନିଜର ବଳଲ୍ପବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ବେଳେ ଏହା କିପରି କୁହାଯୀଇପାରେ, 
ତା'ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ। ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସୃଜନଧର୍ମୀ ସଜୀକରଣ 
କବିତାର କଥା କୁହେ | ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହେଲେ ହେଁ, ତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର 
ଚମକ୍କାରିତା କବିତାଟିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିଥାଏ | ମିତବ୍ୟୟୀ ଶବ୍ଦରେ ଆନ୍ତରିକପୂର୍ଣ୍ 
ବକ୍ତବ୍ୟ-କବିତାର ପ୍ରାଣ । ଆଜି କବିଟିଏ ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ ଆଦି 
ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି | ପରଞ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତାର ମିଳନ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଆଜି କବିଟିଏ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | କବିତାର ଭାଷା ସରଳ ହେଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନତାର 
ସମନ୍ଵୟ ତାକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ବର୍ମାନ କବି ଆବେଗ ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ଆଜି କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି | ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ରୁକ୍ଷତାରୁ 
କବିତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ବୌବ୍ଧିକତାର ନିର୍ମୋକ ପରିହାର 
କରି ଆଜିର କବିତା ଆବେଗ ସଞ୍ଚାରୀ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସରଳତା ଦିଗକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ କରିଅଛି । ସାଞ୍ଚୃତିକ କବି ଓ କବିତା ଏବେ 
ପୀଠକମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛି; ଯାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆମ କବିତା 
ପାଇଁ ଏକ ଆଶ୍ବାସନ ପ୍ରଦ ବିଷୟ | 


oH 
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୫୦ 


ବିଷାଦ ସ୍ଚୋଡ୍ରରୁ ଜୀବନ ଅଙଟ୍ଗୀଡ : 
କବି ଅଗୀୟବାଳାଙ୍କଂ କାବ୍ୟ ପରିଧ୍ୁ 


ନିଜ କବିତା ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠପଣ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସିଦ୍ିର ଅସଫଳ ଭାବାବେଗ ଭଲ 
କବିତାଟିଏ ଉତୁରିବା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଥାଏ | 
ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆପଣୀପଣ, ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବାର ନିର୍ଭେଜାଲ ମୋହ 
ନିରୁଣ କବିତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେବାର ଆସ୍ତର୍ବା ରଖେ । ଜଗତର ଯନ୍ତ୍ର, ଅଭାବୀପଣ, 
ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ସର୍ବୋପରି ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ 
ବାରମ୍ବାର ମଥୂୃତ ଓ ଉଚ୍ଚାଟିତ କରେ, ସେତେବେଳେ କବିତାର ଗୈରିକ ଆକାଶ 
ହଠାତ ସବୂଜ ଶ୍ୟାମଳିମାରେ ଭରିଯାଏ । ରତୁ ବଦଳ ସହିତ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଲିକ ତାଳ ଦେଇ ବଦଳି ଚାଲିଥାଏ ! ଅଭାବୀପଣ ହିଁ ସବୁବେଳେ ଭଲ କବିତାର 
ପ୍ରସୂତିଶାଳା | ସମ୍ଭାବନାର ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ କରିଦିଏ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ କବିକୁ | ଅବଶ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପରଖୁଲେ ନିରୋଳା କବିପଣକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରୁଥ୍‌ବା କବିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ | ସମ୍ପତି ପାଠକର ଆସ୍ଥା ରଖୁଥୁବା, ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶୁଥ୍ବା ବର୍ରମାନର ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବୟିତ୍ରୀ ଅମୀୟବାଳାକୁ 
ଏହି ଇଲାକାରେ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଲାବେଳେ ନିଜ ପ୍ରତି, ଜଗତ ପ୍ରତି, ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଓ ସର୍ବୋପରି ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ଅନୁରାଗପଣ ଆପେ ଆପେ 
ସଞ୍ଚରିଯାଇଥଃଏ | 

କବି ଅମୀୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକ କବିତାପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସର୍ଗିତ ପ୍ରାଣା ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ | 
ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଵରଟିଏ ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଙ୍କଳନ ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୮୮ 
ମସିହାରେ | ଏହା ପରେ ପରେ 'ଅମୂତାକ୍ଷର? ( ୧୯୯୪), ଚିତ୍ରିତ ଶାମୁକା 
( ୧୯୯୬), ହୃଦୟଗଙ୍ଗା' ( ୨୦୦୧), “ଦୁଃଖର ମୁହଁ” ( ୨୦୦୧), ଏକତ୍ର? 
( ୨୦୦୨), ‘ଅମୀୟ ପଦ୍ୟାବଳୀଂ ( ୨୦୦୯) ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାଲାଭ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୂର୍ଵଣ୍ୟ ସ୍ଵରରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି |! ବିଷାଦ ଓ ଜୀବନ - ଉଭୟ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଗ୍ରହଣୀୟ | 
ବିଷୀଦ ବ୍ୟତିରେକେ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦବୋଧ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଓ ପାଠକଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମାଦୃତ ଅଧୁକାଂଶ କବିତାର ଜୟଯାତ୍ରା ବିଷାଦବୃତ୍ତରୁ 
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ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି। ତେଣୁ ବିଷାଦ ଓ 
ଜୀବନବୋଧ ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବ ସଦୃଶ । 

ଅମୀୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୃତ୍ଯୁ ପରି ବିଷାଦ ମଧ୍ଯ ରତୁଟିଏ ମାତ୍ର । ପରିଚିତ 
ଆପଣାର ଲୋକେ ହଠାତ୍‌ ଦୂରେଇ ଗଲେ ସବୁ ଚିହ୍ନା ପରିଚିତ , ଅଚିହା-ଅପରିଚିତର 
ହତାଶା ରାଗିଣୀ ତୋଳିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କଳାକାହୁ ପାଇଁ ସିନା କାଳିନ୍ଦୀ ଓ ଗୋଧେନୁ 
ପଲ, ଚୈତ୍ରଂବୈଶାଖରେ ବଂଶୀର ମଧୁର ଗ୍ୁଞ୍ଜନ । ବଂଶୀର ସମ୍ମୋହନ ସ୍ପର୍ଶରେ, 
ରୋମୀଞ୍ଚାତ କଦମ୍ବର ପ୍ରତିଟି ରେଣୁରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ମଧୁର ଅନୁଭବଟିକୁ ଛୁଇଁ 
ହେଉଥୁଲା, କାହୁର ଅବର୍ରମାନରେ ସବୁ କିଛି ନିଷ୍ପାଣ ଓ ବେପଥୁହୀନ | ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ମଧୁରତୀକୁ ଅକସ୍ମାତ୍‌ ଅପହରଣ କରିନିଏ ସମୟର ବିଷାଦବୃତ୍ତ। ସାମ୍ପତିକ 
ସମୟର ସଛନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଅସହାୟତାକୁ କବି । ‘ବିଷାଦ ରତୁରେ କାହ୍ନାଂରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ ସ୍ଵତଃ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ, ବର୍ରମାନର ଖଣ୍ଡିତ ଓ ଅସଫଳ 
ଜୀବନାଂଶ - 

“ କୋଇଲି ଗାଉନି ଆଉ ନିଛାଟିଆ ଡାଳେ ବସି / ସଖୁ୍‌ଏ ନାହାନ୍ତି 

କେହି କହିବାକୁ ଆହା / ଶୂନ୍ଶାନ୍‌ ସାରାବନ, ନିଛାଟିଆ ନଇଘାଟ / 

ଗରାଟେକି ହେଉନାହିଁ, ଉଦାଦିଆ ବାଆ / ନାହିଁ ନାହିଁ, କେହି ନାହିଁ 

କହୁଛି ବଚନ /କାହୃରେ, ତୋଲାଗି ଶୂନ୍ୟ... ମନ ବୃନ୍ଦାବନ” 

ହୁଏ ତ ଜଳିବାରେୈ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି; ମାତ୍ର ଅନ୍ୟକୁ ଜାଳ ଜାଳି ମଣିଷ ଏଠି 
ଆନନ୍ଦ ପାଏ | ଏଠି ଦ୍ଵଳନୟ ଅଗ୍ନିଶିଖା ମଧ୍ୟରେ ସତତ ସନ୍ଧୁଳିତ ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର 
ଜନ୍ମ ନେଇ ଚାଲିଥାଏ ‘ମୋହମୁଦଗରଂ ଭାଷା ପରି “ ତାବତ ଜନମଂ ତାବତ ମରଣଂ 
ତାବତ ଜନନୀ ଜଠରେ ଶୟନମ୍‌” | ଏଠି ହଵଳନର ଶେଷ କାହିଁ, କାହିଁବା ଆରମ୍ଭ ! ! 
ଭସ୍ମ ଭିତରେ ଜୀବନର ସୃଜନିକା ରଚୁଥ୍ବା କବିଟିଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ସତରେ କେତେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ! 

“ ଅତଏବ ମତେ ତମେ ଜଳିବାକୁ ଦିଅ /ଜଳୁଥ୍ବି / 

ଏବଂ ପୁନର୍ବାର ସେଇ ପାଉଁଶରୁ/ଜନ୍ସ ଲଭୁଥ୍‌ବି ( ଫୋଏନିକୃସ ) ” 

ବଡ଼ ଅଜବ ଦୂନିଆ ଏ। ପ୍ରେମ ପରିବର୍ରେ ମିଳେ ନ୍ଵଳନ ଓ ପ୍ରତାରଣା | 
କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ମୋହରେ ସନ୍ତର୍ପିତା ପ୍ରେମାଭିଳାଷୀ ନିଜକୁ ପରିଚିତ ନିକଟରେ 
ସମର୍ପିତ କରିଦେବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ପ୍ରେମର ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା 
ହୋଇଯାଏ । ଜଗତୀକରଣର ବ୍ୟାବସାୟିକ ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରେମ ଯେ ଆଉ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ହୃଦୟାବେଗ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ବିଚରା ପ୍ରେମମୟୀଟି ତାହା ଜାଣିବ କିପରି ? ପ୍ରେମିକର 
ସୌଦାଗରୀ ମନକୁ ସେ କିପରି ବା ବୁଝିପାରନ୍ତା ? କେମିତି ବା ଜାଣିପାରନ୍ତା। ତେର 
ନଇ, ସାତ ସମୁଦ୍ର ପାର ହୋଇ, ଜୀବନକୁ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଗରେ ଆଶଙ୍କାର ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୂୁଣୀକୁ 
ବେଖାତିର କରି, ତା” ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରାତିର ଅନ୍ଧକାରକୁ ତୁଚ୍ଛ କରି ଚାଲି ଆସିଥୁବା 
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ପ୍ରେମାତସ୍ପଦାର ହୃଦୟ ଓ ମନକୁ । ତେଣୁ ହତାଶ ଓ ଅବସୋସରେ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିରେ କହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ - “ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମର ଅର୍ଥ ବେପାରୀଙ୍କ ବିକା 
ଆଉ କିଣା / ବେପାରୀ ସହିତ ମତେ ସମାନ ଯା” କରିଲୁ ମନରେ ? ” ( ଅଙ୍ଗୀକାର ) 

ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବାସ୍ତବତା ‘କାହାଣୀ? କବିତାରେ ପ୍ରକଟିତ । 
କାଞ୍ଚନଜଂଘା ଚୁଡ଼ା ଆରୋହଣର ବେଦନାଭରା ଅନୁଭବ ଅଥବା ନିପାରିଲାପଣ 
ବର୍ଭମାନ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଦ୍ୟୋତକ | ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଡ଼ନ୍ିତ 
ରୂପ ‘ଅନ୍ଧ ଆଖୁର ପୃଥ୍ବୀ” କବିତା | ଅମୃତ ଶିଶୁ ଅନ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀରେ କେବଳ ଆଲୋକ 
ଖୋଜି ଚାଲିଥାଏ | ଅମଣିଷ ପଣିଆ, ନିଷୁରତା, ବର୍ବରତା ଓ ଆମକୈନ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ମଧ୍ଯରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷପଣିଆ ଆଜି ପଥଡ୍ରଷ୍ଟ ସେତେବେଳେ କବି ବୂଦ୍ଧ, 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅହିଂସା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ମାନବିକତା ଓ 
ଗ୍ରାନ୍ଧୀଙ୍କ ସହାନୁତୂତିଶୀଳତା, ଉଦାରବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସତ୍ୟବଦ୍ଧତା ଆଜିର ସମାଜରୁ 
ବିଲୁପ୍ତ । ଏଣୁ ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁଣି ସେହି ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ତଥା 
ପୁନଃସଂସ୍କିତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ତା” କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵତଃ ଝରିଆସିଛି - 

“ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କଳା ଏଇ / ରାତିର ଅନ୍ଧାରେ /ମନ ମୋର /ଧନ ମୋର / 

କାହାକୁ ଖୋଜୁଛୁ ? କହ ?/ କାହାକୁ ଖୋଜୁଛୁ ? ? / 

ତୁ ଚାହୁଁଛୁ କେଉଁ / ଆଲୋକର ଦୀପ ଅବା /ଦୀପର ଆଲୋକ ! !” 

(ଅନ୍ଧ ଆଖୁର ପୃଥ୍ବୀ ) 

ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରି ବିରକ୍ତିକର କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ ସତେ ଯେପରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଭବିତବ୍ୟ | ଏ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ରହିଛି | ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଯାହା ପାଇଁ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହି ଅପେକ୍ଷା, ସେ କେବେ ବି ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
ବୁଝେ ନାହିଁ । ଏକୁଟିଆ ତାରାଟିଏ ପରି ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କେବଳ ଜଳୁଥାଏ | 
ନା ସମୟ ନା ବ୍ୟକ୍ତି - କେହି କେବେ ତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ। ‘ଓଏଟିଙ୍ଗ ଫର୍‌ 
ଗୋଦୋ”ର ନାୟକ ଯେପରି କେହି ଆସିବାର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଚାହିଁ ରହିଥୂଲେ ବି କେହି 
ଆସନ୍ତି ନାହିଁ; ସେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହୋଇଥାଏ ତାଂ ଜୀବନର 
ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ; ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯଦିଓ ଜାଣେ ତା” ଅପେକ୍ଷାର କୌଣସି 
ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ, ତଥାପି ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ 
ପାଇଁ — 

“ ତମେ କେବେ ଆସ ନାଇଁ ! / ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଦୁର୍ଗ ଖାଲି ଭାଙ୍ଗଭୂଙ୍ି / 

ଧୂଳିସାତ୍‌ ହୁଏ /××× ପୁନଶ୍ଚ ମୁଁ ଫେରିଯାଏ / ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଅସରା 

ବାଟକୁ /ଏଇଠି ମୁଁ ବସିଥ୍ବି ବାଟ ଚାହିଁ /ଏ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 


ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ ପାଇଁ” ( ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସଲିଲକି ) 
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‘ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଶେଷ ଶ୍ଲୋକ” କବିତାରେ ଜୀବନର ନିଶୂର ସତ୍ଯଟିଏ 
ଉଚ୍ଚାରିତ | ମୃତ୍ୟୁ ଧୂବ ସତ୍ୟ; ଏହା ଅପ୍ରତିରୋଦ୍ଯୟ | ଇଳା ଓ ପିଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପରି ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର 
ମୋହ ମୃତ୍ୟୁଦୂତକୁ ଅଟକାଇ ପାରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସ୍କୃତିକୁ ନେଇ | ଏହି ସ୍କୃତି କେତେବେଳେ କେଉଁ ରୂପ ଧରି ଆସେ ତାହା 
କଳନା କରବା ଅସମ୍ଭବ | ସେମାନେ ଆସନ୍ତି, ଚମକାଇ ଦିଅନ୍ତି, ହଜିଲା ଅତୀତକୁ 
ହେଜାଇ ଦିଅନ୍ତି; ଅଥଚ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳକୁ ବେଶ୍‌ ଚତୁରତାର ସହିତ 
ଖସିଯାଆନ୍ତି। କେତେବେଳେ ସ୍କୃତି ରତୁଫୁଲ ହୋଇ ଝରକା ନିକଟରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହୁଏତ, 
ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଅମାନିଆ ଦୁଷ୍ଟବୂଦ୍ଧିରେ ରାହା ଧରି କାନ୍ଦେ । କେତେବେଳେ 
ସ୍କୃତି ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାରେ ହୃଦୟ ଭରିଦେବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ବେଦନା 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା କରିଦିଏ । ଯଦିଓ କବି ଜାଣେ ସ୍କୃତି କେବଳ ମିଛ ଜହ୍ନ ଏବଂ 
ମିଛ ଫଗୁଣର ଭିଡ଼ ଜମାଏ; ତଥାପି ସେ ବେଳେ ବେଳେ ଅତନ୍ଦ୍ର ଆଖୁରେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଭରିଦେଇ ଭରସାର, ବଞ୍ବାର ଆଶା ଜଗାଇଥାଏ - 

“ ସ୍ଲୃତିମାନେ : ଭିଡ଼ ଖାଲି ମିଛ ଜହ୍ନ, ମିଛ ଫଗୁଣର ! /ତଥାପି ସେ ସ୍କୃତିମାନେ 
ବସିଥାନ୍ତି, ବାରଭ୍ଡା ସାମନା ଲନ୍‌ / ସିମେଣ୍ଟ / ଚଉକିରେ ¦ ! / ପୁନଶ୍ଚ ଆଡ଼ଡ଼ା ମାରିଥାନ୍ତି 
ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇ ମୋର ଅତନ୍ଦ୍ର ଆଖୁରେ।” ( ସୃତି ଲିଖନ ) 

ଏପରି ସ୍କୃତିରେ ବଞ୍ଚୁବା ଅପେକ୍ଷା କବି ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ସ୍କୃତିର ସହର ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାକୁ ଚାଲିଯିବାକୁ । ବହୁ ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ସାକ୍ଷୀ ଏହି ସହର ହେଉଛି ବ୍ୟଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସହର | ଏଠି ଦିନରାତି ଦୁଃଖର ପହରା 
ଭିତରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ନିସ୍ତନ୍ଧ ରାତ୍ରିରେ ସ୍କୃତିସବୁ ଚେଇଁ ରହି 
ଆଘାତ ଦେଇ ଚାଲନ୍ତି | ଘୃଣା ଓ ଅନାସକ୍ତର ମୁହୂୁର୍ଭମାନଙ୍କୁ କେତେକାଳ ଚାପି 
ରଖୁପାରିବ ଏ ଛାତି ! ଏଠି ନିଜ ଛାଇ ବି ଭୟ ଦେଖାଏ | ଦୁଃଖର ହେଣ୍ଟାଳ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ 
କରିପକାଏ | ଏହି ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ ସହର ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 

“ ଏ ସହର ଚାରିଆଡ଼େ ଶୁଭେ / ଖାଲି ଦୁଃଖର ହେଣ୍ଟାଳ / 

ଦୁଃଖ ଏଠି ଚାହା ପିଏ, ଗୀତ ଗାଏ, ଗୁଲି କରେ /ଆଉ ଖାଲି ଶିଖାଏ ଏକ/ 

ମୂଳମୱ ଜଳି ଜଳି ନିଃଶେଷ ହେବାର।” ( ବୁଲିଯିବା) 

ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ବିଶ୍ଵାସହୀନତାର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ତମେ ଚାଲିଗଲା, 
ପରେ! କବିତାରେ | ଘୃଣା, ଅବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରତାରଣା ଓ ଆମ୍ସ୍ବାର୍ଥ ଆଚରଣ ବର୍ଭମାନର ˆ 
ବଞ୍ଚୁବାର ପୃଥ୍ବୀକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରତିଶୋଧ ଓ ଜିଙ୍ଘାସାର ଅଗ୍ନିରେ ଜଳ, 
ସ୍ଥଳ, ଆକାଶ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ମଣିଷର ଏପରି ଅବିମୂଶ୍ୟକାରିତାରେ ପକ୍ଷୀଟିଏ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ମୟ 
ଚକିତ ହୋଇଉଠେ | ତା ପାଇଁ ଗନ୍ତବ୍ୟର ଆକାଶ ପଥରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ | ସମୁଦ୍ରରେ 
ରୂପାକାତି ମାଛବି ସ୍ତତ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ | ଶଶ୍ଵରହୀନ, ବିଶ୍ଵାସହୀନ ଏ ପୃଥବୀରେ ଜୀବନ; 


ସତେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ମରଣ - 
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୫୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ET PN UE ee te EORTC 
“ ପାହାଡ଼ି ଚଢ଼େଇଟିଏ / ଉଡ଼ି ଯାଉ ଯାଉ / ଦେଖୁଥ୍ବ ଚକିତେ ବିସ୍ପିତେ / 
ଯିବାପାଇଁ ବାଟ ତାର ବନ୍ଦ/ × ×× ସମୁଦ୍ରେ ଲାଗିବ ନିଆଁ ନୀଳ ଲହରୀରେ / 
ତୁନିତାନି ଖେଳୁଥିବା ରୁପାକାତି ମାଛମାନେ / ସ୍ତନ୍ତ ହେବେ, ଅଚାନକ ଅତର୍କିତ / 
ଅଗ୍ନିର ଏ ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନରେ ।” (ତମେ ଚାଲିଗଲା ପରେ ) 
ଏଠି ଜୀବନକୁ ମାରିଦେବାର ରୀତିମତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଚାଲିଛି | ସ୍ବେହ ବଦଳରେ 
ଘୃଣା; ପ୍ରେମ ବଦଳରେ ପଦାଘାତ ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ ସମୟର ନିଶ୍ଣୁର ବାସ୍ତବତା | 
ଅମାନବିକତାର ଆକ୍ରମଣରେ ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବା ସରଳ ଗୋଲାପର ତୀନ୍ର ଜ୍ଵଳନକୁ 
ବାଲ୍‌କୋନି ଓ ମୋଜାଇକ୍‌ର ଦି” ତାଲା ଉପରୁ ଦେଖୁ କିଛି ମଣିଷ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 
ଗୋଲାପର ଦହନ କଥା ଚର୍ଚ୍ଚା କରି ଆମୋଦିତ ହୁଅନ୍ତି। ମାତ୍ର କିଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ମାନବିକତାକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚଥବା ମଣିଷଟିଏ ଗୋଲାପକୁ ନ୍ଵଳନରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ସମୟରେ ପରବର୍ରୀ ମୁହୂର୍ଭରେ ତା'ର 
ପରିବର୍ଭିତ ଚେହେରାରେ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ ¦ ଯେଉଁ ପାଷାଣ୍ଡଗଣ ଗୋଲାପର 
ଜ୍ଵଳନକୁ ଦେଖୁ ପୈଶାଚିକ ଆନନ୍ଦରେ ଆମୋଦିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ତାର ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାନ ରୂପ ଓ ଉନ୍୍ମଳ ଚେହେରାକୁ ସ୍ତୁତି କରୁଥାନ୍ତି । ଦେହକୁ ବାଜି ଲଗାଇ 
ବଞ୍ଚୁବାର, ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ଆକଂକ୍ଷା ମଣିଷକୁ କିପରି ନିମ୍ନଗାମୀ 
କରିଚାଲିଛି, ତାର ନଗୁରୂପ ଦେଇ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ ସେ ଗୋଲାପ ଫୁଲଗଛ ହସୁଛି ସେ ଆପଣା ଖୁସିରେ / ଦେହ ତାର ଭୀଷଣ ସତେଜ / 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାନ କରୁଛି ସେ ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ ଓ ଛନ୍ଦରେ / ଯେଉଁମାନେ ଦେଖୁଥିଲେ - 
ଦିନେ ସେହି ଦମ୍ନ ଫୁଲବନ/ମୋ କଥାବି ଦେଖନ୍ତି ସେମାନେ / 
କିନ୍ଧ ଫୁଟନ୍ତି ଗୋଲାପର ପ୍ରୀତିର ପରାଗ / ବୋଳି ହୋଇ ଦେହ ମନେ ଆଜି / 
ଅଜସ୍ର ସ୍ତବ କରନ୍ତି ସେ ଗୋଲାପ ଫୁଲର /ଆଜି ଏବେ ବେଳେ ବେଳେ ନିଝୁମ ରାତିରେ / 
ମୁଁ ଭାବେ ସେ ଗୋଲାପ ଫୁଲଗଛ କଥା/ ମୋ ଦେହରୁ ଶକ୍ତି ନେଇ ବର୍ଣ୍ଣ ତାର ଝଲସି ଉଠିଲା/ 
ତା ଦେହରୁ ଅଗ୍ନିକଣା ଆଣି ଆଜି କି ମୁଁ ମ୍ପାନ ହୋଇଗଲି।” 
( ଗୋଲାପ ବନର ହ୍ଵାଳା ) 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବିଡ଼ନ୍ଭିତ ରୂପରେ ଅମୃତ ଦେବଶିଶୁ ଅଥୟ | ଅଶୀନ୍ତ 
ପରିବେଶ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୀତସ୍ପୃହ ! ପ୍ରତିଟି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସ୍ବାର୍ଥର ଗନ୍ଧ । ମଣିଷର ଅମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ କେବଳ ମାଟି ନୁହେଁ; ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, 
ବନସ୍ତତି, ପାଣି, ପବନ - ସବୁ କିଛି ପ୍ରଦୁଷିତ | ମଣିଷ ମୁଖରେ ହସ ପରିବର୍ତେ 
କରୁଣ ବିଷାଦ ରେଖାର ମଳିନ ଆଭା ¦ ଅନାଥ ଶିଶୁର ଅସହାୟତା ଓ ବିଧବା ତରୂଣୀର 
ଆଖୁ ଲୁହକୁ ନେଇ ଏଠି ବଞ୍ଚବା ହିଁ ସାର | ସବୁଠି ଶୂଷ୍ଠ କଙ୍କାଳର ପିରାମିଡ଼ | ମଣିଷ 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଏଠି ବାଜି ଲାଗି ଚାଲିଛି । କେବଳ ମୁଠା ମୁଠା ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୫୫ 


ବଞ୍ଚୁବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ପୀଡ଼ିତ ସମୟର କରୁଣ ରୂପଟି ଚମକ୍ରାର ରୂପକନଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ସ୍କେଚ୍‌' କବିତାରେ - 

“ ଆଜିର ଏ ବାଜିମରା ମଣିଷ ଜୀବନେ ! / ମଣିଷ କି ବଞ୍ପାରେ ମୁଠା ମୁଠା 
ସ୍ଵପ୍ନ ଖାଲି ହାତରେ ମୂଠେଇ, ନିରାଶର ଆମ୍ଲିପି ତଳେ -/ମଣିଷ ବଞ୍ଛି ଏଠି 
କାମନାକୁ ସିଗାରେଟ୍‌ ପରି ପୋଡ଼ି ପୋଡ଼ି /ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶଟାକୁ ଯୋତା ତଳେ 
ମାଡ଼ିଦେଇ।” 

ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ଗତିଶୀଳ ମଣିଷ ଅସହାୟ ଭାବରେ ନିୟତି ହାତରେ 
ନିଜକୁ ସଅଁପି ଦିଏ। ଉଜାଣି ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇ ଅନ୍ୟର ଇଚ୍ଛାକୁ 
ଆପଣେଇ ନିଏ | ସବୂ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ଆଖୁରେ ଅନ୍ଧପୁଟୂଳି ବାନ୍ଧି ନ ଜାଣିବାର ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ସବୁଜ କ୍ଷେତରେ ଫୁଲଫଳ ପରିବର୍ରେ ଧୁ ଧୂ ବାଲିଚରରେ 
ଜୀବନ ଅଥୟ ହୋଇ ଉଠିବାବେଳେ, ହୃଦୟ ନଦୀର ଶୂଖୁଲା ବାଲିପଠାରେ କେବଳ 
କାଶତଣ୍ଡି ଫୁଲ ଫୁଟିବା ହିଁ ସାର ହୁଏ | ଏପରି କରୁଣ ଓ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଜୀବନରେ ସନ୍ତୁଳିତ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସେଥୁପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ କରିଥାଏ | ନିୟତିକୁ ଅନୁରୋଧ କରେ - 

“ ନା ନା ଆଉ ଜମ୍ମା ଚାଲି ହେବ ନାହିଁ, / ଗାନ୍ଧାରୀର ପରି ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ / 

ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ବାରଣ ଓ ଉପଦେଶ, / କୋଳାହଳ/ ଆସିବା ଆଗରୁ / 

ନେଇଚାଲ ତମେ ମତେ / ଅନ୍ଧକାର ମୃତ୍ୟୁ ଇଲାକାକୁ |” (ନିୟତି ) 

ପ୍ରାପ୍ତିର ଇଚ୍ଛାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଲେ, ଆସକ୍ତିଠାରୁ ନିଜକୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ 
ରଖୁଦେଲେ ଯେଉଁ ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପିଟି ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇ 
ଚାଲିଥାଏ, ତାହା ପ୍ରଶାନ୍ତିର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଇଲାକାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ସେତେବେଳେ 
ଶୂନ୍ଯ ମଣିଷଟି ଆଉ କିଛି କାମନା କରେ ନାହିଁ। ଆକାଶରେ ମେଘନଥାଏ ତାକୁ 
ବୃଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ, ନିଷ୍ଣଳ ପୃଥ୍ବୀ ସ୍ସନ୍ଦିତ କରେ ନାହିଁ, ପବନ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଟ ନଦୀ ନିଶ୍ଚଳ, 
ପ୍ରାନ୍ତରଟି ନିଶବ୍ଦ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ତା” ଭିତରେ ଯାହା କିଛି ବାକି ରହି ଯାଇଥାଏ, ତାର 
ଭାଗୀଦାର ହେବାକୁ ସେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରେ ¦ ହୃଦୟରେ ବିଦେହ ପ୍ରଣୟ ଭରି ଦେବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଏ | ଦେବା-ନେବାର ଚୁକ୍ତିବଦ୍ଧ ଜଗତରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଗଲେ କାମନାର ତାଡ଼ନା 
ଆଉ ବିଚଳିତ କରେ ନାହିଁ। ଭୂଲ୍‌ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌, ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଶରୀର ମଧ୍ 
ରୋମାଞ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଘୋଷଣା କରେ - 

“ ସଚେତନତାର ବର୍€ିଷ୍ଣ ବଳୟେ /ଆଉ କିଛି ଭୁଲ୍‌ ହେବାର / 

ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରାୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ରହେ / ତୁଚ୍ଛ ତୁଚ୍ଛ ଆଗ୍ରହରେ / ରୋମାଞ୍ଚତ 

ହୁଏ ନାହିଁ ଏ ଅଙ୍ଗଲତା / ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ] ଅପଦାର୍ଥ ହୃଦୟ 

ଓ ମନ / ସବୁ କିଛି ଚୁପ୍ଚାପ/ ଯେପରିକି ଅନାସକ୍ତ ଅନନ୍ତଗମନ |” 

( ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ତଥାପି ସବୂ ଅସହିଷ୍ଠତା, ପାର୍ଥବତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ହିଂସ୍ରତା ମଧ୍ଷରେ 
କବିଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ନିର୍ଭେଜାଲ ଜୀବନର | ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମର ମନ୍ଦାକିନୀ ଧାରାରେ 
ସେ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେବାକୁ ଚାହେଁ କାପାଳିକଟିକୁ ତାର କୃତିଘ୍ନ ଇଚ୍ଛାରୁ; ନୃସଂଶ 
ପୂତନା ମଧ୍ଧରେ ସେ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ ଚିରନ୍ତନ, ପ୍ରେମମୟୀ, ସେବାକାରିଣୀ 
ମାତୃହୃଦୟା ମଦର ଟେରେସାଙ୍କୁ | “ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବୀଙ୍କୁ ” କବିତାରେ କବିଙ୍କର 
ଏହି ଅଭିଳାଷ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ରହିଥ୍‌ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ନିଚ୍ଛକ ଉଦାହରଣ। 

କବି ଅମୀୟବାଳା ନୀରବରେ ଅନେକ କଥା “ନୀରବତାର ସ୍ଵରଲିପି'ରେ 
କହିସାରିବା ପରେ ନିଜର ଅମୃତ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଦ୍ଵିତୀୟ କବିତା 
ସଙ୍କଳନ ଅମୃତାକ୍ଷରଂରେ | ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର ବହୁ ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି ଓ ଆମ୍ବଲିପି 
କଳା କୋଣାର୍କରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ! ଜୀବନ, ଇଶ୍ଵର, ସାଞ୍ପତିକ ଜୀବନବୋଧ ଓ 
ବହୁ ଘଟଣାବଳୀର କଳାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍କଳନଟିର ମହତ୍ତ୍ର ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି । 

କିଏ ଜଣେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ନ ଚାହେଁ ? ସ୍ବଇଚ୍ଛାରେ ବଞ୍ଚୁବାର ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ ରହିଛି; ହେଉ ପଛେ ତାହା ଅଳୀକ, କାଛନିକ ବା ମନଗଢ଼ା | ଆକାଶରେ 
ଉଡ଼ୁ ଉଡ଼ୁ ମାଟିରେ ପାଦ ଲାଗିଗଲେ, ମାଟି ହୋଇଯାଏ ସ୍ଵର୍ଗ । ମାଟିକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା 
କବି ଜୀବନରେ ମାଟିରେ ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସ୍ଥାନ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏ ମାଟି ( ଶରୀର )ର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କେତେକାଳ ? ଶରୀର ପିଞ୍ଜରାଟି ଆମ୍ମା ପକ୍ଷୀକୁ 
ସଦାବେଳେ କଂଣ ଧରି ରଖୁବାକୁ ସମର୍ଥ ? ଆମ୍ମା ପକ୍ଷୀ ଦିନେ ଉଡ଼ିଯିବ ମେଘ ଓ 
ତାରାଙ୍କ ପାଖକୁ; ରାଜାପୁଅ ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୂୁଣୀ କଥା କହୁ କହୁ ବୟସ ବି ଗଡ଼ିଯିବ। 
ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷଟି ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରି ରହିଥ୍ବ ତାର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଠିକ୍‌ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ ପରି - 

ବୂଢ଼ୀ ଅସପରୂଣୀ ମରେ / ରାଜାପୁଅ ପାରିଧବରୁ ଫେରେ 

ଗପ କହୁ କହୁ ତୋତେ / ମୁଁ ଗଣନ୍ତି ମୋହର ଆୟୁଷ 

ଏକ ଦୂଇ ତିନି କରି / କୋଟି କୋଟି ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ( ଅଭୀପ୍ସୀ ) 

କବିଙ୍କର ଅତୀତ ସ୍କୃତିର ମଧୂର ଅନୁଭବଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ‘ ବୋଉ” କବିତାରେ | 
ବୋଉ ପାଖରେ ଥଲେ ଜଗତର ଡର ଭୟ, ସ୍ବପ୍ନର ବ୍ୂରଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର ଭୟଙ୍କର 
ଚେହେରା ନିମିଷକେ ହଜିଯାଏ । ବୋଉ ଡାକରେ ରୁକ୍ଷ, ଶୁଷ୍କ ପାଣ୍ଡର ଭୂମିରେ 
ମୁହୁର୍ଗକେ ଉଛୁଳି ଉଠେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜଳଧାରା, ଘଞ୍ଚଅରଣ୍ୟରେ ଖୋଲି ହୋଇଯାଏ 
ଆଲୋକିତ ପଥ, ଅବିଶ୍ଵାସର ସହରରେ ବି ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ଆଶ୍ଵସ୍ତମୟ ଦ୍ଵାରା 


ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଏ । ଅଝଟପଣିଆର ନୀରବ ଶାନ୍ସନା ହେଉଛି ମାଂ କୋଳ । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ମା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ଆଲୋକ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଏ, ସବୂପଥ 
ହୋଇଯାଏ ଅନ୍ଧକାର, ନଦୀ ହୁଏ ଶୁଷ୍ଠ, ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚବାର ଧାରା | 
ଜୀବନକୁ ଏକା ଏକା ସାମନା କଲାବେଳେ ବୋଉର ସ୍ପିତି ହୃଦୟକୁ ମଥୂତ କରେ । 
ସେତେବେଳେ ନିଃସଙ୍ଗ ଝିଅଟିର ପାଟିରୁ ଆପେ ଆପେ ବାହାରିପଡ଼େ :- 

“ ବୋଉଲୋ, ତୋର ଅବୋଲକରା ଝିଅ ! /ରାତିର ବୂଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀକୁ / 

ଏଣିକି ସାମନା କରିବ ଏକା ଏକା/ ଦୂରେଇ ରଖୁ୍ବ ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ପଙ୍କୁ / 

ଚେଇଁ ରହି ବଞ୍ଚବ ସେ ଜୀବନର ବଳକା ଆୟୁଷ ।” ( ବୋଉ - ଏକ) 

‘ ବୋଉ:ଦୂଇ” କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ବୋଉର ସ୍ସେହ ସ୍କୃତି ଜଡ଼ିତ ! କବିଙ୍କର 
ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ” କବିତାରେ | ଜୀବନର 
ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା ସହିତ କବି ପ୍ରଭାତ, ମଧ୍ଧାହୃ ଓ ରାତ୍ରିର ତୂଳନାମ୍ବକ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରଭାତର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭା ମଧ୍ଯରେ ବାଲ୍ୟ-ପୌଗଣ୍ଡର ଚପଳତା ଜୀବନର ମଧୁର 
ବଂଶୀନାଦକୁ ନିନାଦିତ କରିଥାଏ | ସବୁଆଡ଼େ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଭାଷା | ସବୁଜ ତୃଣପ୍ରାନ୍ତର, 
ପୂଷ୍ଣଫଳଭରା ତରୁ, ସୁଖଦ ମଳୟ ଜୀବନର ସାମସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ମଧ୍ଧାହ୍ନ 
ପରି ଯୌବନର ଦୀପ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ପୃଥ୍ବୀଯାକ ପୂଶ୍ରମୟ ହୋଇଉଠେ, ସାରାରାତି 
ପାଲଟିଯାଏ ଜହ୍ନରାତି, ନବୋଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନୁରାଗ ଲାଲିମାରେ 
ଜୀବନ ହୋଇଉଠେ ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର | ପରେ ପରେ ଜୀବନର ଅପରାହ୍ଣ ଆସେ ରାତ୍ରି 
ହୋଇ | ଗୋଧୂଳି ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ, ଜୀବନରୁ ସୂର୍ଭି ହଜିଯାଏ | ଚତୁର୍ଦଦିଗ ରୁକ୍ଷ ଓ କର୍କଶ | 
ପବନରେ ନ ଥାଏ ମାଦକତା | ଶବପୋଡ଼ା ଗନ୍ଧରେ ରୁନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ ଜୀବନ | ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନନଦୀଟି ବହି ଚାଲିଥାଏ । ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଷରେ ଜୀବନ ରୂପୀ ନଦୀ 
କେବେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଏହି କବିତାରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଛି ସାକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 
ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ଏକ ଅଜବ ଜିନିଷ । ତାକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଏମିତ ସମୟ ବିତିଯାଏ 
ଯେ, ଜୀବନର କେତୋଟି ମହତ୍ତ୍ ପୃଷ୍ଠାକୁ ବି ଓଲଟାଇ ହୁଏ ନାହିଁ। ସୁଖ-ଦୂୁଃଖ, 
କାମନା, ବିଭିନ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ଅନେକ କଥା ଅକୁହା ରହିଯାଏ । ଅନେକ 
କଥା କହିବାର ଥୁଲେ ବି କହି ହୁଏ ନାହିଁ। ଜୀବନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଗୋଲାପ କଳିକାର 
ନରମ ଶେଯ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସରଳ ଓ ସ୍ଵଚୁ ରେଖାଟିଏ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ଜୀବନ 
ଅଧା ସତ ଅଧା ମିଛ। ବର୍ଭମାନର ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ବା ପାଇଁ ମିଛ ଅଭିନୟକୁ ସାଥୀ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ମଣିଷ ଭାବରେ ଏଠି ଜୀବନ ବିତାଇବା ବି ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ଭଶ୍ଵରୀ 
ହେବା ତ ଦୂରର କଥା, ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଅନାଦରର ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ନାରୀଟଏ ନାରୀ 
ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ - 

“ ଆଜି ଜୀବନ ସ୍ଵପ୍ନ ପରି/ଅଧା ସତ ! ଅଧା ମିଛ ! /ସମୟର ନିରବଧ ପ୍ରଳାପ 


ବୁଝି ହେଲା ନାହିଁ / ଜୀବନର ଯୂପକାଠୁ/ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୃଦୟଟାକୁ / 
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୫୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ଟାଣି ଆଉ ଆଣି ହେଲା ନାହିଁ / ଅବିଶ୍ବାସ ଅନାଦରର ପୃଥ୍ଠୀରେ / 
ରଶ୍ଵରୀ ନ ହେଲି ନାହିଁ /ନାରୀଟିଏ ହୋଇ ମଧ୍ଯ / ବଞ୍ଚ ହେଲା ନାହିଁ|” 
(ଅନ୍ନେଷା...ଅନ୍ନେଷା ) 

ବର୍ରମାନର ସ୍ବାର୍ଥପର ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋର୍ତି 
ରହିଛି ‘ହେ ସାରଥୂ ହେ ସେନାପତି” କବିତାରେ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବଳି ଚଢ଼ାଇ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା 
ଓ ପ୍ରତାରଣାରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ବେକୁବ୍‌ ବନାଇ ଏମାନେ ଦେଶସେବୀ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଆନ୍ଦୋଳନର ଡାକରା ଦେଇ ଶହ ଶହ ନିରୀହକୁ ବଳି ଚଢ଼ାଇ ଏମାନେ 
ଜେଲ୍‌ରେ ରାଜକୀୟ ଜୀବନ ବିତାଉଥାନ୍ତି । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ରକ୍ତରେ ବିଜୟର ଟୀକା 
ପିଛି କ୍ଷମତାର ରାଜ ସିଂହାସନକୁ ଅକ୍ତିଆର କରନ୍ତି ନିଜ ଗାଦିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରତାରଣୀର 
ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି | ଅଭିନୟପଟୁ ଏହି ଅମଣିଷଙ୍କ କ୍ଷମତା ଲାଳସାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପ ବ୍ୟ୍ଟି 
(ଓ ସମାଜର ଅଶେଷ କ୍ଷତି ସାଧନ କରିଥାଏ | ସମାଜରେ ଏମାନେ ନିଜକୁ କେତେବେଳେ 
ସାରଥ୍‌ ବା ସେନାପତି ରୂପେ ପରିଚୟ ଦେଇ ସାଧାରଣ ନେତାଙ୍କୁ ଠକି ଚାଲିଥାନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସେହି କୂସିତ ଦିଗର ସୂଚନା ଦେଇ କବି କୁହନ୍ତି :- 

“ କ୍ରଣ୍ଟାକୁ କଣ୍ଟାରେ / ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ଅଧକ ଜଟିଳ / ଭଣ୍ଡ ପଣିଆରେ / ପଦଚ୍ୟୁତ 
କରି/ 

କ୍ଷମତା ଜିଣିବା ଖେଳ / ସାରଥଙ୍କର...ସେନାପତିଙ୍କର |” 

ତେଣୁ ଏପରି ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵ ପୃଥ୍ବୀରେ ଭଲ ଲୋକଟିଏ ହେବା ସବୁଠାରୁ 
ବିପଦଜନକ | ଭଲ ମଣିଷ ସତ ବଦଳରେ ପାଏ ଗୁଳି, ପାଣି ବଦଳରେ ବିଷ | ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେ କେହି ହୁଏତ ତାର ସ୍କୃତି ପାଇଁ କାନ୍ଧରେ କଣ୍ଟାମାରି ତା' ଫଟୋଟିକୁ ଟାଙ୍ଗି ଦିଏ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ସୁଖ ନ ଥାଏ; ଅଥଚ ଜଗତର ସୁଖ ପାଇଁ ଏମାନେ ଗାନ୍ଧୀ, 
ଯୀଶୁ, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପରି ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ ବଳି ପକାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ନିଜେ ଜଳି 
ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ଦିଅନ୍ତି, ଦୁଃଖର ପାହାର ସହି ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୟଂ 
ଶଶ୍ଵରବିତ ବିରୋଧ କରନ୍ତି କାରଣ ସ୍ବାର୍ଥପର, ଅମାନବିକ, ନୃସଂଶ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ସେମାନଙ୍କର କ”ଣ ବା ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି ? 

“ ଏମନ୍ତ ମଣିଷଟିଏ / ଇଶ୍ଵର ବି ବିରୋଧ କରନ୍ତି ତାକୁ / ଜନ୍ମରୁ ମରଣ ଯାଏ / 

ଫୋଏନିକ୍ସ୍‌ ପରି. / ଲିଭୁଥ୍ବ ଜନୁଥ୍ବ / ମରୁଥ୍ବ ଜିଉଥୂବ |” (ଭଲ ମଣିଷ ) 

ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ଦୂଃସ୍ଥିତି, ପୀଡ଼ନ ଓ ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ସ୍ଵୟଂବର” କବିତାରେ | ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ନାରୀ 
ଏକଦା ସ୍ଵୟଂବରରେ ଏକାଧ୍ୂକ ପୂରୁଷ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜର ଇଚ୍ଛାରେ ପତିବରଣ କରୁଥଲା, 
ଆଜି ସେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଯୁପକାଠରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ବଳି ପଡ଼ିଚାଲିଛି । କେତେବେଳେ 
ଯୌତୁକ ନିଆଁରେ ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ପତି ଚିତାରେ ଅବା କେଉଁଠି ଧନାଜ୍ୟ 


ପତିଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ଛଅତାଲା କୋଠାରୁ ଡେଇଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପଥକୁ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୫୯ 
TO TE eG 
ବରଣ କରିନେଉଛି। ତେଣୁ ଏବେ ପୁରୁଷ ସହିତ ନୁହେଁ, ଅସହାୟା ନାରୀ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ 
ସ୍ଵୟଂବର ଲୀଳା ରଚନା କରୁଛି। ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ବିବରଣୀ 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ଯେଉଁଠି ଜୀବନ 
ଦୁର୍ବିଷହ, ସେଠାରେ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିନେବା ଶ୍ରେୟସ୍କର | ଏଣୁ ନାରୀ ପାଖରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଶତୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ଅମୃତର ପଥ ଯେଉଁଠି ନିତ୍ୟରାସ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ ¬ 
“ ଆଗୋ ସ୍ଵୟଂବରା /ମୃତ୍ୟୁତମ ଶତ୍ର ନୁହେଁ ¦ /ମୃତ୍ୟୁ ତ ଅମୃତପଥ/ 
ଜୀବନରୁ ପଳାଇଯିବାର / ତାର ସହ ହୁଏ ପରା ତୁମ ନିତ୍ୟରାସ / ନିତ୍ୟ ସ୍ଵୟଂବର ! ! !” 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ‘ ପାଶବିକ କ୍ଷୁଧାର ଦାନ୍ତ” କବିତାରେ | ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳର ଅସହାୟା ଝିଅଟି ସଉଦା 
ସାରି ଫେରି ଆସ୍ମଥ୍ବା ସମୟରେ ପ୍ରତିରକ୍ଷା ଅଫିସର୍‌ଙ୍କ ବାସଭବନ ସାମ୍ବାରେ 
ଯେତେବେଳେ ଧର୍ଷିତା ହେଲା, ସେତେବେଳେ ତାର କରୁଣ ଆର୍ଁଚିକ଼ାର କାହାରି 
କର୍ଣ୍ଣ ଗହରରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଲା ନାହିଁ। ସେତେବେଳେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ସହରର 
ସଜନମଣ୍ଡଳୀ ଏକ ଯୁଦ୍ଧଚିତ୍ରକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ; ନିକଟ ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡରୁ 
ବସ୍‌ ଛାଡ଼ିବା ବିଷୟ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଘୋଷିତ ହେଉଥଲା, ଟ୍ରାଫିକ ଛକରେ 
ପୋଲିସ୍‌ର ହ୍ବିସିଲ ଘନଘନ ବାଜୁଥଲା, ତ୍ରିନାଥ ମେଳାର ଖଞ୍ଜଣି ଶବ୍ଦରେ ପରିବେଶ 
ମୁଖରିତ ହେଉଥଲା, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଜୂଳି ଆଲୋକରେ ସହର ଉନ୍ଜଳି ଉଠୁଥିଲା; ଅଥଚ 
ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ନିରୀହ ଝିଅଟିର ଧର୍ଷଣ ଚିକ୍ରାର କାହା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ 
ପାରିଲା ନାହିଁ !ଝିଅର ସଉଦାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ଚୂଲି ଜାଳୁ ଜାଳୁ ମା ପରିଶ୍ରମଜନିତ 
କ୍ଲାନ୍ତ ଯୋଗୁଁ ଘୁମେଇ ପଡ଼ିଥୂଲା; ବାପା ଦେଶୀ ମଦ ପିଇ ବିଚିତ୍ରବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ପଡ଼ି ଉଠି ଚାଲିଥୂଲା | ବସ୍ଥି ଅଞ୍ଚଳର ଏହି ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବି ଆମ୍ବାଟି ଦାରୁଣ ବ୍ୟଥା କଣ୍ଠରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଥୂଲା :- 
“ କେହିତ ଜାଣିଲେ ନାହିଁ / ପାଶବିକ କ୍ଷୁଧାର ଦାନ୍ତ/ କେମିତି ମାଟି ବିଦାରିଲା/ 
କେହିବି ଶୁଣିଲେ ନାହିଁ /ପୃଥୀ ଫାଟିବା ଶବଦ / କେହିତ ଦେଖ୍ଲେ ନାହିଁ / 
ରକ୍ତାକ୍ତ ଅନ୍ଧକାରର ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଚେହେରା।|” | 
ସେଥପାଇଁ କବିଙ୍କର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଅସୁର ନିଧନକର୍ରା ପରମପୂରୂଷଙ୍କ ପାଇଁ 
ସାଧୁମାନଙ୍କର ପରିତ୍ରାଣ ଓ ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଧ୍ଂସ ସାଧନ ପାଇଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅବତାର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ବୋଲି ସେ ନିଜେ ତ ଗୀତାରେ ଘୋଷଣା କରିଥୂଲେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
କେତେବେଳେ ବନ୍ଦୀଶାଳରେ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମେଣ୍ଢାଶାଳରେ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଜଡ଼ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜରେ 
ଅନେକ କଂସ, ହିରଣ୍ୟକଶିପୂୁ, ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ପାଷଷ୍ଡ ପ୍ରତି ମୂହୁର୍ରେ କଣ୍ଟାପିଟି ରକ୍ତାକ୍ତ 
କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ଶହ ଶହ ନିରୀହ ଦେବଶିଶୂମାନଙ୍କୁ । ମାତ୍ର ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କାହିଁ ? 


ନିରୀହ ମଣିଷଙ୍କ ଆଇଉଁ ଚିକ୍ରାରରେ ଧରଣୀ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
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୬୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଅନୁପସ୍ଥିତ ପୃଥିବୀକୁ ଅଧ୍ବକ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରବଣ କରିବ । ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଆର 
ନିବେଦନ :- 
“ କେବେ ଗୋ ଆସିବ କହ ? / ବିକଳ ପଦଟେ / ନିଜେ ଆସି କହିଦିଅ / 
ନିଶ୍ଚିତ କଥାଟେ /ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଲଂଘିଲେ ! /ଆକାଶ ଭାଙ୍ଗଲେ !/ଅବା ମେଦିନୀ 
ଫାଟିଲେ ! !” 
( ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ବେଳ ) 
‘ଅମୃ ତାକ୍ଷର? କବିତା ସଙ୍କଳନର ଅଧ୍‌କାଂଶ କବିତା ସାମସମୟିକ 
ଚିନ୍ତାଧୀରାରୁ କେବଳ ଉଦ୍ଭୂତ ନୁହେଁ; ଏହା ମଧ୍ଧରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାଷାରେ ରୂପ ପାଇଛି । 
ଚିତ୍ରିତ ଶାମୁକା'ର ଅଧୂକାଂଶ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା ସହିତ ସ୍ଵକାଳ 
ସଚେତନତା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରୂପାୟିତ । କବିଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ସେ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ସବୁ କିଛିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର 
ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି । ବୃଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଟିର କୁଟାଖ୍‌ଏକୁ ଆଶ୍ରା ପରି ବେଳେ ବେଳେ 
ସାମାଜିକ ମଣିଷ ବିନା ଯୁକ୍ତିରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାନ୍ତି ସାମୟିକ ସାନ୍ଧନା 
ପାଇଁ; ମାତ୍ର କବି ଏଥୁରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି ;- 
“ କେମିତି ଭାବିବି କହ ତୁମେ ସତେ ଥ୍ବ କି ନ ଥ୍ବ ?/ଏତେ 
ବଡ଼ ଖାଁ ଖୀ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡଟୀରେ/ତମେ ଯେ ବସିଛ ଜଗି କାହିଁ କେଉଁ 
ଅନାଦି କାଳରୁ/ଅନାପେକ୍ଷ ସମୟରୁ ଜୀବନର ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ।” 
(ତମ ଆସିବା ଖବର ) 
ବହୁ ଅଭିଯୋଗ କବିଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ | ସେ ଜାଣନ୍ତି ତାଙ୍କର କରୁଣ 
ଡାକ କୌଣସି ଗୁଣରେ ମୃଗୁଣୀ, ଦୌପଦୀ ବା ହସ୍ତୀଠାରୁ ଉଣା ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ 
କାହା ଜୀବନ ବିନିମୟରେ ସ୍ବାର୍ଥପର ଭାବେ ମୁକ୍ତିଲାଭର ଇଚୁକ ନୂହଁନ୍ତି ! ପୁଣି ସେ 
ବେଳେ ବେଳେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ବି ଅକାମୀ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଶତଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍େ ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ ପତ୍ରଟିଏ କଅଁଳେନି | ମୃତ୍ଯୁପଥର ଯାତ୍ରୀର ଦେହକୁ 
କେହି ସ୍ବେହରେ ସାଉଁଳେଇ ଦିଏନି । ଏଣୁ କବିଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ :- 
“ ତୁମ ବଡ଼ ବଡ଼ ଚକା ଆକ୍ଷି/ ଡବ ଡବ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ / ନିରୁପାୟ 
ନୀରବତାର ଘଞ୍ଚ ନିଶ୍ଚଳତାରେ !” (କହ ଜଗନ୍ନାଥ ) 
କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନୂହେଁ; ମା ଅଭୟା ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ 
ଅଭିଯୋଗ ରହିଛି । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଦେବୀମାନେ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ସୁଚାରୁ ରୂପେ 
ସମ୍ପାଦନରେ ଅସମର୍ଥ ! ଏକୂଟିଆ ବଞ୍ଚ ରହିଥୁବା ଝିଅଟି ଆକୁଳରେ ଚାହିଁଥାଏ 


ଦେବୀଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ କୃପାଲାଭ ପାଇଁ | ଅନ୍ଧାର, ବର୍ଷା ଓ କାକରରେ ସଢୁଥବା ଝିଅଟିକୁ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୬୧ 
er 
କେହି ଦୟା କରେନି, ଏପରିକି ମା ଦୂର୍ଗତିନାଶିନୀ ମଧ୍ଯ । ତଥାପି ତା ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଅପେକ୍ଷାର ଶେଷ ନାହିଁ। କବିଙ୍କର କ୍ଷୋଭ ତେଣୁ - 

“ ଏକୁଟିଆ ଝିଅ ପାଇଁ /ତୋ ପାଖରେ କିଛି ନାହିଁ ? /ଆଞ୍ଜଳେ ଅନ୍ଧାର ପରି/ 
ବଞ୍ଚେ ଯିଏ ଛଦ୍ଧବେଶେ / ଅଜ୍ଞାତ ଖସରେ ! ! ” ( ଅଭୟା ଓ ଏକୁଟିଆ ଝିଅ) 
ଆମ ସମାଜରେ କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ 

ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ‘କବିର ସଙ୍ଗୀତ” କବିତାରେ | 
ଵେଦନାର ଅନ୍ଧକାରରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା କବିଟିର ଦୂଃଖ କିଏ ବୂଝେ ? ଉପେକ୍ଷାର 
ହଳାହଳ ପାନ କରି ସଂସାରକୁ ଅମୃଦ ସ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା କବି ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଉପେକ୍ଷାର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରି ଚାଲିଥାଏ । ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସଭା କକ୍ଷରେ ପୋଷ୍ଟର 
ବା ଫୁଲମାଳରେ ତାକୁ ମଣ୍ଡିତ କଲେ, ରାଜପଥରେ ଆବନକ୍ଷ ପ୍ରତିମୂର୍ରି ସ୍ଥାପନ କଲେ, 
ଜୟନ୍ତୀ ବା ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିବସରେ ଯଶୋଗାନ କଲେ, ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଶସ୍ତିବାଣୀ 
ଶୁଣାଇଲେ ତାର ବେଦନା ବା ଦୁଃଖଦ ମୁହୂର୍ରମାନ ଫେରି ଆସେ ନାହିଁ। କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଏବଂ ଅସାଧୁ ମତଲବୀଙ୍କ ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ କବିର ପରକାଳ ଆମ୍ମା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଅପମାନଜନକ | କବିର ବ୍ୟଥା ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଦରଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି :- 

“ ପରିଶିଷ୍ଟ ପବନକୁ ଭିଡ଼ି ଧରି ପ୍ରାଣୀନ୍ତକ ଚରମ ଚେଷ୍ଟାରେ / 

ଚିକ୍ରାର କରଇ କବି ନୁହେଁ ପଣ୍ୟ / ସିଏ କେଉଁ କଳାବଜାରରେ / 

ଉପେକ୍ଷାର ହଳାହଳ ପାନ କରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ୍ୟାଗର |” 

( କବିର ସଙ୍ଗୀତ ) 
ସାଞ୍ପତିକ ସମାଜର ସମସ୍ତ ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣ ସକ୍ତେେ ‘ଚିତ୍ରିତ 
ଶାମୁକା'ର କବି ଭୀଷଣ ଜୀବନବାଦୀ। ସେଇଥୂପାଇଁ ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଜୀବନକୁ ସେ 
କେବେ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିନାହାନ୍ତି; ସବୁଠି ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଭରପୂର ପାର୍ଥ୍ବତା, ସତେଜ 
ସୁନ୍ଦର ସବୁଜ ଉଦ୍ୟାନର ମନୋମୁଗ୍ଧକାରିତା :- 
“ ପରଥ୍ବୀର କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ / ନିଃସଙ୍ଗ ନୁହେଁ / ଚତୁର୍ଦିଗେ ଭରପୁର ପାର୍ଥ୍ବତା/ 
ସତେଜ ସୁନ୍ଦର/ ସବୁଜ ଉଦ୍ୟାନ !” ( ନୈଃସଙ୍ଗ ) 
ପାଦ ତଳେ ନିଦାମାଟି, ଯା' ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହୁଏ; ସୂର୍ଯ୍ୟ-ଚନ୍ଦ୍ରତାରାଙ୍କୁ ଭେଟି ହୁଏ, ବାୟୁର ସମୁଦ୍ରରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ହୁଏ । 
ଚିହ୍ନା ମଣିଷଙ୍କ ହସ, ଲୁହ ଓ କୋହ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିହୁଏ । ସୀମିତ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ କବି ଆଉ ଅଧକ କିଛି ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହି ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀରେ 
ମଣିଷ ମଝିରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ବିଶ୍ଵକବିଙ୍କ ପରି | ଜନନୀ ଜନମଡୁମିଂ କବିତାରେ 
ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରତି ଯେପରି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଓ ଭକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ତାକୁ ' ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରୁଥବା, ପ୍ରଦୁଷିତ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅନ୍ଧମଣିଷର 
ଅବିମୂଶ୍ଯକାରିତା ପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି ¦ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ବାସ୍ତବ 
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୬୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ଅନୁଭୂତିଟିଏ ଏଥୁରେ ଅନୁରଣିତ | ତେଣୁ ଚିତ୍ରିତ ଶାମୁକା” ସଙ୍କଳନର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ବର୍ରଁମାନ ସମୟକୁ ଯେପରି ଦ୍ୟୋତିତ କରେ, ସେହିପରି କବିଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ | 
କବିଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ କବିତା ସଙ୍ଗଳନ ˆ ହୃଦୟଗଙ୍ଗା' ଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକର କବିତା 
ସଙ୍ଗଳନ | ଶିରୋନାମାହୀନ ଚଉତିରିଶ ଗୋଟି କବିତାର ସମାହାର ହେଉଛି ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି। ଯଦିଓ ସଙ୍କଳନଟି ୩୪ଟି ଅଂଶରେ ବିଭାଜିତ, ମାତ୍ର ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ 
ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ | ତେଣୁ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ଫୁଲର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅଅଚ ଅବିଭାଜ୍ୟ, ଅଳେଦ୍ୟ ପାଖୁଡ଼ା ରୂପେ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | କବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ | ହୃଦୟର ଆବେଗ ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗାଧାର 
ପରି ପ୍ରବହମାନ | ବର୍ଶ୍ୁକୀ ମେଘ, ନୀଳତାରା, ଆକାଶ, ସମୂଦ୍-ସବୁଠି ପ୍ରୀତି ଓ ମିତ 
ହେବାର ନୀରବ ସମ୍ମତି | ସବୂ ନିଦାଘ, ଦୁଃଖ ଓ ବ୍ୟଥାରେ ଫୁଲମାନଙ୍କର ଝରଣା 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍ବେ 
ରତୁ ପରିବର୍ରନ, ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ଓ କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚୁବାର, ଦେବାର ଏକ ନିଃସର୍ର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଏବଂ ଭାବନା ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ସୂଚାଏ :- 
“ ନଭକୁ ମାଗିଲି ପ୍ରୀତି /ଡାକେ ନଦୀ ମିତ ହେବା ପାଇଁ/ଆକାଶେ ମାଗିଲି ମନ / 
ତାରାକୁ ମାଗିଲି ହସ / ସମୁଦ୍ରେ ମାଗିଲି ହୃଦ /ନୀରବେ ସମ୍ମତି ପାଏ ନୀରବ ଚାହାଣୀ।” 
(ହୃଦୟଗଙ୍ଗା- ୧ ) 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସଙ୍କଳନମାନଙ୍କରେ ରହିଥୁ୍‌ବା କବିଙ୍କର ବିଷାଦିତ ଓ ନକାରାମୂକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହି ସଙ୍କଳନଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥାଏ; ବରଂ ଗୋଟିଏ ଲୋଡ଼ିବା 
ପଣ, ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟର ଅକପଟ ଭାବ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ସକାରାମୂକ 
କରିପାରିଛି | ସଙ୍କଳନର ସମସ୍ତ ୩୪ ଗୋଟି କବିତାରେ “ତୁମେ” ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ | 
କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହେଉ ବା ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଶେଷରେ ତୁମେ” ସମ୍ବୋଧନ ମାଧ୍ଯମରେ 
କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସେହି ସମ୍ବୋଧନ ଓ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ କବି ନିଜ ହୃଦୟର ଦ୍ଵାର ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ତୁମେ”ର ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ପୃଥ୍ବୀ ହୋଇଛି ମଧୂସ୍ତାବୀଃ ପୃଥ୍୍‌ବୀରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ରତୁର ସ୍କୃତି : କେବଳ 
ବସନ୍ତର ସ୍ସୃତି | ‘ତୁମେ”ର ଉପସ୍ଥିତି ମାତ୍ରେ ଧରିତ୍ରୀରୁ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏ ହୋଇଯାଏ 
ପୂର୍ଣ୍ଡ ବେଲୁନ୍‌ ଉଡ଼ିଯାଏ ମେଘରୁ ମେଘକୁ; କଢ଼ି ଫୁଟି ଫୁଲ ହୁଏ; ଅଚାନକ ମୌସୁମୀର 
ଆଗମନ ମନକୁ କରେ ଆନମନା, ସଂଭ୍ରମତା ହୁଏ ଭୁଲୁଣ୍ଠିତ ମାତ୍ର ‘ତୁମେ”ର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ମନ ହୁଏ ଦିଗହଜା; ଆକାଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହୁଏ ନାହିଁ, ଜହୁ ଓ 
ଜୋଛନା ଲୁଚିଯାଏ; ବିଭ୍ରମତା ମଧ୍ଯରେ କାଙ୍ଗାଳପଣ ଜାବୋଡ଼ି ଧରେ :¬ 
“ ତମେ ନ ଆସିଲେ / ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହୁଏ ନାହିଁ; ଅସ୍ତ ହୁଏ ସୂର୍ଯ୍ୟ / 


ଲୁଚିଯାଏ ଆକାଶରୁ ଜହ୍ନ ଓ ଜୋଛନା / ଆକାଶରୁ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିଯାଏ ! 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୬୩ 
etree seinirerorororanrie rotisserie 
ଚଉଦିଗେ ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ନ ଥବା ନ ଥୁବା ଲାଗେ /ନିରସ ନିଷ୍ଠାଣ / 
ମନେ ହୁଏ ସତେ ଅବା କାଙ୍ଗାନୁଣୀଟିଏ ମୁହିଁ/ ଅତି ଦୀନହୀନ।” 
( ହୃଦୟଗଙ୍ଗା- ୨ ) 
“ତୁମେ” କୁ ନେଇ ଅସୁମାରୀ କଳ୍ପନା | ବଡ଼ ରୋମାଣ୍ଟିକ “ତମେ” ଇଏ | ଯଦିଓ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା 
ସିଏ । ସେ ଡାକରେ ଅଙ୍ଗଲତା ଦୋହଲିବା, ତନୁ ମନରେ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି ହେବା, ନୀଳ 
ଅସ୍ତାଚଳ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ହେବା ମଧ୍ଯରେ ସେହି ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗଟି ଚିର ବର୍ଭମାନ । 
ହୃଦୟର ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗାଧାର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅସୁମାରୀ ଭାବର ତରଙ୍ଗ ତୋଳିଛି । 
ଜୀବନରେ ଦୂଃଖ ଅଛି, ଯାତନା ଅଛି; ତଥାପି ବଞ୍ଚବାର, ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଭଲ 
ପାଇବାର ପ୍ରବଣତାଟିଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଛି। ଏ ତମେ ବବିଦେହୀ” କି 
“ସଦେହୀ” ଜଣାନାହିଁ। ତେବେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରି କବିତାରେ 
ବିରହ ଓ ମିଳନର ଅକୃତ୍ରିମ ପରିବେଶ ଓ ମିଳନାକାଂକ୍ଷିଣୀର ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀନାଦରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଯେପରି ନିଜ ଘର ସଂସାର, 
ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସବୁ କିଛି ଭୁଲି ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ମଧୁର ସ୍ବପ୍ନରେ ନିଜର ସତ୍ତା ହରାଇ 
ବସୁଥ୍‌ଲେ, ‘ହୃଦୟଗଙ୍ଗା'ର ଅଧ୍କାଂଶ କବିତାରେ ସେହି ଭାବଟି ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ :- 
ତନ୍ଦ୍ରା ମୋର ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ଅନାହତ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ରୀତିରେ /ଉଛନ୍ନ ମୁଁ ହୁଏ / 
ପାଦେ ମୋର ଛନ୍ଦା/ 
ଘରଦ୍ଧାର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ସଂସାର / ମୁଁ କିନ୍ଧ ସବୂ ଭୁଲିଯାଏ / ସତ୍ତା ମୋର ଛିନ୍‌ଛତ୍ର ହୁଏ । 
(ହୃଦୟଗଙ୍ଗା-୫ ) 
ପ୍ରାପ୍ରି-ଅପ୍ରାପ୍ତି, ଆଶା-ନିରାଶାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ କବି ଆତ୍ମା ଯେ ସନ୍ତୁଳିତ 
ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସବୂ ସନ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ମହାର୍ଘ ମୁହୂର୍ରମାନ 
‘ତୁମେ ସାଥୂରେ ବିତାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସମସ୍ତ ଜଞ୍ଜାଳ, ଦ୍ବିଧା, ସାମାଜିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ତୁଛ କରି ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦରେ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ କରିଛି। ବିଚ୍ଛେଦରେ ଦୀର୍ଘ 
ହୋଇଯାଇଛି ରାତି, ମନର ଇଚୁମାନେ ଛଟପଟ ହୋଇଛନ୍ତି, ସୃତି ପାଞ୍ୁରୀରେ ଛଟପଟ 
ହୋଇଛି ଉଦଗ୍ର ନିଃସଙ୍ଗ ଯୌବନ | ପ୍ରେମମୟ ସ୍କୃତିର ସମୟ ସମୁଦ୍ରଠୁବି ଭୟଙ୍କର | 
ନୌକା ଡୁବିବାର ଭୟରେ ସ୍ମାୟୁମାନେ ଚମକି ଉଠନ୍ତି, ଆଲୋକିତ କୋଠରୀ ବି 
ଅନ୍ଧକାର ହୋଇଉଠେ | ମନର ଏହି ଭାବାନ୍ତରକୁ କବି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହନ୍ତି :- 
“ ଇଚ୍ଛାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ ମୃତ୍ୟୁରେ / ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ହୋଇ ମେଘ ଢାଙ୍କି ହୁଏ / 
ମନର ଏ ଖାଲି ବଖରାରେ ଧୂଳିଝଡ଼ ହୁଏ / ସମୁଦ୍ରଦୂ ଭୟଙ୍କର ଲାଗେ, ପ୍ରେମମୟ 
ଯେତେକ ସମୟ / କେଉଁ ଆଘାତରେ ଆଖ୍ପତା ମୁଦି ହୁଏ /ନୌକା ଡ଼ୁବିବାର 
ଭୟରେ ମୃତ ସ୍ଵାୟୁ ଉଠେ ଚେଇଁ / କୋଠରୀରେ ଚିତ୍ରମୟ ହୋଇଉଠେ / 
ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର |” ( ହୃଦୟଗଙ୍ଗା-୮ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ହଦୟଗଙ୍ଗା'ର ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ ନାରୀ ମନର ଆର୍ରି, ଆକୁଳତା, 
ପ୍ରେମ ବୈଦଗଧ୍ୟ, ସରଳତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନାଛନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନାରୀ ହୃଦୟର 
ପ୍ରେମଭାବାଳୁତା, ବିଶ୍ଵାମ ଓ ଦଵନ୍ଦ୍ର ଛଳଛଳ ପ୍ରାଣ ବଡ଼ ଆବେଗମୟୀ ଭାଷାରେ ଏହି 
ସଙ୍କଳନର ଅଧୂକାଂଶ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପ୍ରେମର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଣ ମଧ୍ଯରେ ଦେହ 
ଓ ଦାହର ଚରମ ବ୍ୟାକୁଳତା କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ନିରବ୍ଧ୍‌ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର 
ଆସ୍ପର୍ବା କରେ | ଦେହ ସର୍ବସ୍ବ ଭୋଗକାମନା ଅପେକ୍ଷୀ ପ୍ରେମର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ପବିତ୍ର ରୂପ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଉକ୍ସର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ ନିଃସର୍ରଭରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେବା 
ଓ ତା” ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରେମପ୍ରତି ନିଷ୍ଠାବାନ ତଥା ଆନ୍ତରିକ ପଣ ପ୍ରକାଶ କରିବାଦ୍ଧାରା ପ୍ରେମର 
ସାର୍ବକାଳୀନ ଶୁଚିବନ୍ତ ରୂପଟି ଫୁଟି ଉଠିଛି, ଯେପରି - 

“ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚୁବା/ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ. / ସମସ୍ତ ଇଚ୍ଛାକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବା ହିଁତ/ 
ସଫଳ ପ୍ରଣୟ / ପୁନଶ୍ଚ ଏଥପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ହୁଏ / ହୃଦୟର ଘନିଷ୍ଠ ସକଳ ସ୍ବେହ/ 
କୋଠରି ସାରା ଭରି ମହୁଫେଣା /ଲୁହ ଓ ଆଲୁଅ |” ( ହୃଦୟଗଙ୍ଗା- ୨୮) 

‘ହଦୟଗଙ୍ଗା' କବିତା ସଙ୍କଳନରେ ରହିଛି ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଗଭୀରନିଷ୍ଠା, 
ଜୀବନପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବ | କବି ବେଳେବେଳେ ବିଷାଦ; ଅସହାୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ 
ଭିତରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାହା ସାମୟିକ । ପରେ ପରେ ସେ ଆତ୍ମାର 
ପବିତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି | ପ୍ରେମର ଓ ଜୀବନର ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ 
ପୂଣି ଏକ ନୂଆ ସକାଳର ବାର୍ରା ଦେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ ˆ ହୃଦୟଗଙ୍ଗା' ସଙ୍କଳନର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ହୃଦୟର ପବିତ୍ର ପ୍ରେମର ଗଙ୍ଗାଧାର ହୋଇ ବହିଚାଲିଛି 
ଶତ ଶତ ଉଷର ମରୁ ହୃଦୟକୁ ପଲ୍ଲବିତ, ସଞ୍ଜୀବିତ ଓ ସଜଳ କରିବାକୁ ! 

“ଦୁଃଖର ମୂହଁ” ସଙ୍କଳନର ଅଧ୍କାଂଶ କବିତାରେ ଦୂଃଖ ପ୍ରତି କବି ପ୍ରାଣର 
ଏକ ମୋହ-ମୂଗ୍‌ଧ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଦୁଃଖକୁ ଦୁଃଖ ବୋଲି ଭାବିନେଲେ, 
ଜୀବନରେ ବଡ଼ ବୋଝ୍‌ ସେ ପାଲଟିଯାଏ । ଶତ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍ଵେ ତା' କବଳରୁ ମୁକୁଳିବା 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ହୋଇପଡ଼େ ! ସେଥୁପାଇଁ ଦୁଃଖ ସହିତ କବି ବେଶ୍‌ ଆନ୍ତରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଯେପରି - “ ଦୂଃଖ ବୋଲି ଚିହ୍ନିଲା ବେଳକୁ /ଦୂଃଖ ବଡ଼ 
ପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା” × ×× “ ଦୂଃଖ ବୋଲି ଜାଣିଲାବେଳକୁ / ଦୁଃଖ ମତେ ପରମ 
ଆମ୍ବୀୟ ବୋଲି /ଲାଗି ସାରିଥୂଲା” ××× “ ଦୁଃଖ ବୋଲି ବୂଝିଲାବେଳକୁ / ଦୁଃଖ ବଡ଼ 
ଅସ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା 1” (ଦୂଃଖ ) ଏନ୍ତତ ଦୂଃଖ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆମ୍ବିକ ସଂଳାପ | 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସଂସାରରେ ଦୂଃଖକୁ ତ ଅଣହେଳା କରାଯାଇନପାରେ | କାହାର ବା ଦୁଃଖ 
ନାହିଁ। ଯେଉଁ କୈବର୍ର୍ୟଟି ଦିନେ ନଦୀରେ ନାଆ ମେଲି ନିଜ ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ 
କରୁଥୁଲା, ପୋଲ ତିଆରିଦ୍ଵାରା ସେ ତାର ଜୀବିକା ହରାଇ ଦୁଃଖର ଜୀବନକୁ ବରଣ 


କରିନେଲା | ତଥାପି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ସେଦିନ ପାଷାଣୀ ଅହଲ୍ୟାକୁ ପଦ ରଜ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୬୫ 
ES ET ET 
ଦେଇ ମାନୁଷୀରେ ପରିଣତ କରିଥ୍ବା ପରମ ପୂରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଜଣଙ୍କୁ, ଯିଏ 
ତାର ଦୁଃଖ ଅପନୋଦନରେ ସହାୟତା କରିବ - 
“ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କି କରିଅଛୁ ପାଷାଣର ନାରୀ ? / କରିଥବା ପାଦପଦ୍ଧ ଦେଖୁବାର ପାଇଁ ।” 
n ( କେବର୍ର) 
ଦୁଃଖ କେତେବେଳେ କେଉଁ ରୂପ, କେଉଁ ଭାବ ନେଇ ଆସେ, ଜାଣିବା 
ମୁଷ୍କିଲ। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଆନନ୍ଦ ବଜାର ହୁଲ୍‌ସ୍ତୁଲ୍‌ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଲୁହବୋଳା କାହାର 
ବିହ୍ଧଳ ଆଖ୍‌ ନୀଳଚକ୍ର ଉର୍୍ଵରେ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ନକ୍ଷତ୍ରର ଉଦାସ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ନିଜ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ମୁହୂର୍ରମାନଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରି ଚାଲିଥାଏ । କେତେବେଳେ ଦୂଃଖ 
ଅବାଞ୍ଚିତ କେଉଁ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପତଳା ନିଦ ତ ପୂଣି କେତେବେଳେ ଥଣ୍ଡା ଅନ୍ଧାରରେ 
ଟିହ୍ନାଜଣା ଅଭୟ ଉଷ୍ମ ତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ | ଦୁଃଖର ଅନେକ ସଂଜ୍ଞା ଦେବା 
ପରେ କବି ଏହି ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ଯେ :- “ ଦୁଃଖ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ /ନିଜ 
ବ୍ୟର୍ଥତୀକୁ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା |” ( ଦୁଃଖର ମୁହଁ) 
ପାର୍ଥବ ମୂୃଥ୍ବୀରେ ଅନେକ ଦୂଃଖ | ଯେତେବେଳେ ଦୁଃଖର ଭାର ଅସମ୍ଭାଳ 
ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ‘ବୋଉ ହିଁ ମନେପଡ଼େ ! ତାର ଅନାବିଳ 
ସ୍ଵେହାସିଲ୍ତ ମୁଖ, ପ୍ରେମ, କରୁଣା ଓ ଅଭୟର ହାତ ସବୁ ଦୁଃଖକୁ ପୋଛି ନେଇଥାଏ | ତାର 
ଅବର୍ଭମାନରେ ଦୂଃଖ ପାହାଡ଼ଟିଏ ହୋଇ ମାଡ଼ି ବସେ | ‘ ବୋଉ-ତିନି' କବିତାରେ ସେହି 
ସ୍ବେହାସ୍ପଦାର ସ୍ଳୃତି ରୋମନ୍ଦିତ | ଦୁଃଖର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ ନାରୀ | ଭୋଗବାଦୀ ପୂରୁଷର 
ଖ୍ଆଲ ତା” ଜୀବନକୁ ତିଳ ତିଳ ହତ୍ୟା କରେ | ସେମିତି ତରୁଣୀଟିଏ ସୂନୀତା ନାୟକ | 
କେଉଁ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ ରାଇକିଆ ମଣ୍ଡାସର ସରଳ ଝିଅଟି ଅଚାନକ ବଳି ପଡ଼ିଗଲା କିଛି 
ଅବାଞ୍ଚିତ ପୂରୁଷ କାମନାର ଶିକାରରେ | ଏକାମ୍ରନଗରୀଠାରୁ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ, ନ୍ୟୁୟର୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାହା ବନିଗଲା ରୋଚକ ସମ୍ବାଦଟିଏ ଗଣ ମାଧ୍ଯମରେ | ପ୍ରତିଦିନ କ୍ଲିଣ୍ଟନଙ୍କ ପରି ବହୁ ବଡ଼ 
ବଡ଼ କ୍ଷମତାଶାଳୀଙ୍କର ପଲଙ୍କରେ କେତେ ଯେ ସୂନୀତା ନାୟକ କୁମାରୀତ୍ସ ହରାଇ 
କାଙ୍ଗାଳୁଣୀ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି, ତାର ହିସାବ ଏ ସହରୀବାବୁ କେବେ ରଖୁପାରନ୍ତି ନାହିଁ 
ସୁନୀତା ନାୟକର ଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବିଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୁଣନ୍ତୁ 
“ ତୁ କିନ୍ତୁ ସୁନୀତା ନାୟକ !/ କାମନାର ବେଦୀ ତଳେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀ/ବରିନେଲୁ ଶହୀଦତ୍ବ/ 
ଟଳମଳ କରିଦେଲୁ/ କଳଙ୍କିତ କ୍ଷମତାର ରକ୍ତ ସିଂହାସନ / ପ୍ରତି ସୋପାନର ପ୍ରତିଟି 
ଅଳିନ୍ଦ/ 
ଏବେ କିନ୍ତୁ ତୋ ପାଇଁ ଲୋ ସୁନୀତା /ଜଗତଯାକର ନେଣ ମିଛ ଶୋକେ ପୁଲକିତ” 
(ସୁନୀତା ନାୟକ ) 
ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ ଅନେକ ଦୂଃଖରେ ଆଉଟୁପାଉଟୁ । ତା ଜୀବନରେ ନିଦାଘ 
ଅଛି, ବର୍ଷା ଅଛି, ମାତ୍ର ବସନ୍ତ ହଜିଯାଇଛି | ବସନ୍ତର ସୁଷମା, ପୁଲକ ଓ ଉନ୍ମାଦନା 
ଆଜିର ମଣିଷ ନିକଟରେ ସୁଦୂର ପରାହତ | ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସତତ ଆଉଟୁପାଉଟୁ 
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DD ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ମଣିଷର ନା ପାଇବାର ଆନନ୍ଦ ଅଛି ନା ହରାଇବାର ଦୁଃଖ ଅଛି | ତେଣୁ ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷ “ ବସନ୍ତ” ର ପରିଚୟ ପାଏ କାନ୍ଛବାଡ଼ରେ ଟଙ୍ଗାଯାଇଥୂବା ବିଭିନ୍ନ 
ଫଟୋଚିତ୍ର ଓ କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ପୃଷ୍ଠାରୁ | “ବସନ୍ତ ୀ ନିଖୋଜ ହେବା ପଛରେ ବର୍ରମାନର 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷର ଅବିମୂୃଶ୍ୟକାରିତା ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃଭି ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ଦାୟୀ 1 ସେଥୁପାଇଁ କବି କୁହନ୍ତି :- 

ଉଦଦଣ୍ତୀ ଗ୍ରୀଷ୍ମ କି କାନ୍ଦୁରୀ ବର୍ଷା ନୁହେଁ ଯେ /ବସନ୍ତକୁ ଦେଖୁ ତମେ ଚିହ୍ନି ନବ ଅବଲୀଳା 
କ୍ରମରେ/ 

ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ପରିବେଶ ବିଜ୍ଞାନୀର ଘୋଷଣାନାମାରେ /ବିଜ୍ଞାପନରେ...ପୁଣି କେବେ ସହର 
ନଗ୍ରରେ ! !” (ନିଖୋଜ ବସନ୍ତ) 

“ଦୁଇଟି ଚକା ଆଖୁ ପାଇଁ ଦୁଇଟି କବିତା’ , ଂସତ୍ସଙ୍ଗ”, ସକାଳ ପବନ, 
“ସମ୍ବୋଧନ? ଆଦି ଅନେକ କବିତାରେ ଦୁଃଖର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ | କେଉଁଠି 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଦୁଃଖ ତ, କେଉଁଠି ଅପ୍ରାପ୍ତିରେଃ ଖୋଜିବାରେ ଦୁଃଖତ, ହରାଇବାରେ; 
ଏକଲାପଣରେ ଦୂଃଖତ ସମୂହ ପଣରେ | ତେଣୁ କବିଙ୍କର ମନେ ହୁଏ :- 

“ ଏବେ ଆଉ ଆମ୍ଭଡାଳେ ଗାଉଥ୍‌ବା/କୋଇଲିକୁ ଜନ୍ମେ ନାହିଁ ଖୋଜିବାର ଇଚ୍ଛା 

ଅବା ନିକାଞ୍ଚନ ପାହାଡ଼ ଶୀର୍ଷରୁ/ସମୁଦ୍ର ସହିତ ନଶ୍ତ ମିଶିବାର ଦୃଶ୍ୟ / 

କହେ ନାଇଁ ନୂଆ କେଉଁ କଥା /ସବୁ ଯେମିତି ଖୁବ୍‌ ସାଦା ଖୁବ୍‌ ସାଧାରଣ” 
(ମହାକାଳ ) 

“ଦୁଃଖର ମୁହଁ? ସଙ୍କଳନ ଭିତରେ ସାଞ୍ପତିକ ମଣିଷର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅସହାୟତା, 
ପ୍ରାପ୍ତି -ଅପ୍ରାପ୍ତିର ସଂଶୟ ଓ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକଟିତ | 
ଅମୀୟଙ୍କ କବିତା କେବଳ ଭାବର ନୁହେଁ, ଚମଜୁାର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ। ତେଣୁ ଆମ୍ଭିକ ପରି ତାଙ୍କ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଯେପରି - 

୧- ଆଖୁ ଖୋଲିଗଲେ ନୂଆ ଦିନଟିଏ /ସୁଠାମ ସୁନ୍ଦର ଶିଶୁଟିଏ 

ପରି / ଖେଳୁଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟ ( କାହାଣୀ ) 

୨- ସକାଳ ଏତ ସୁନ୍ଦର ସେବିକା ପରି/ସଫା କରି ଦେଇଯାଏ/ 
ମନର ଗଳି ଓ କନ୍ଦି ଭିତର ବାହାର ( କାହାଣୀ ) 

୩- ମସ୍ତିଷ୍କର ସ୍ମାୟୁ ସବୁ ବିରକ୍ତିରେ ଶୋଇଯାଇଥାନ୍ତି /ମୂଲଖଟି 
ରୋଟି ବା ଚାଉଳ ଧରି /ଫେରିଲା ମାଆର /ଭୋକିଲ 
ସନ୍ତାନମାନେ / କ୍ରମଶଃ ଶୋଇଗଲା ପରି ! (ପ୍ରତୀକ୍ଷାର 
ସଲିଲକି ) 

୪- ଏ ସହର ଛାଡ଼ିଯିବା ରାତିପିନ୍ଧା ବାସିଲୁଗା ପରି । ( ବୁଲିଯିବା ) 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୬୭ 


ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ଅମୀୟବାଳା ଯେପରି ମିତବ୍ୟୟୀ, ଭାବପ୍ରକାଶରେ 
ସେହିପରି ଉନ୍ମକ୍ତ । ତାଙ୍କ କବିତା ମାଟି ଧୂଳି ପୃଥ୍ବୀର କଥା କୁହେ। ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଉଡ଼ିବୂଲନ୍ତି ନାହଁ । ଭଲ ପାଆନ୍ତି ମାଟିକୁ, ମାଟିର ମଣିଷକୁ । ସାମିଲ କରିଦିଅନ୍ତି ନିଜକୁ 
ମାଟିମଣିଷର ସୂଖଦୂଃଖରେ | ଜୀବନର ମାଙ୍ଗଳିକ ଗାଆନ୍ତି ¦ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ବି ଆଶାର 
ବାଣୀ ଶୁଣାନ୍ତି। ତାଙ୍କ କବିତା ବୈରାଗ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଧୁପଦୀ | ଅମୀୟଙ୍କ 
କବିତା : ସଜ ସକାଳରେ ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ କରୁଥ୍ବା ସ୍ବଚ୍ଛ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ଅପାପବିଦ୍ଧ ଜୀବନର 
ମଧୁର ଓକାର | 


= 
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DIF 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିଡା : ଭିରି ଓ ଭୂଡି 


କବିତାର ସଂଜ୍ଞା କଣ ହୋଇପାରେ ? ପ୍ରଶ୍ନଟି ଯେତିକି ସହଜ ମନେହୁଏ, 
ଉତ୍ତରଟି କିନ୍ତୁ ସେତିକି ସରଳ ନୁହେଁ | ଅନ୍ଧମାନଙ୍କର ହାତୀ ଦେଖାପରି କବିତାର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ଅଙ୍କନ ସବୁବେଳେ ଅପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ଓ ଏକ ପାର୍ଚ୍ତିକ । ସେଇଥୂପାଇଁ 
ସେଦିନ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ କହିଥ୍‌ଲେ ‘ଯଦି ତମେ ମତେ କବିତା କଣ ପଚାର, ମୁଁ ଜାଣେ 
ନାହିଁ; ଯଦି ନ ପଚାର, ତେବେ ଜାଣେ |” ଗୀତି କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉତ୍ତରଟିର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି । କୌଣସି ପ୍ରବହମାନ ସ୍ତୋତର ପରିସୀମା ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସବୁବେଳେ 
ଦରସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର | ପ୍ରବହମାନତା ଏକ ନିରବଳଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯା'ର ହୁଏତ ଆରମ୍ଭ 
ରହିଛି କିନ୍ତୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶେଷ ନାହିଁ । କ୍ଷର ଭାବନା ଅକ୍ଷରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ, ତାହା 
ଗୋଟିଏ ରୂପ ନିଏ । ମାତ୍ର ସେହି ରୂପଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ସର୍ବଦା 
ନିରାପଦ ନୂହେଁ। କବିତା ମାନବର ଚିନ୍ତାବୃତ୍ତିକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରସ୍ଥ କରି 
ଖୋଲିଦିଏ ଆବଦ୍ଧ ଦିଗନ୍ତକୁ । ଗୀତିକବିତା କବିତା ରାଜ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅବୟବ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଭାବକୁ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ବୋଧହୁଏ 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ବିଭାଗଟି ହୃଦୟକୁ ଅଧକ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ, 
ମନକୁ କେଉଁ ଏକ ଭାବାତିଶୟରେ ଆବିଷ୍ଟ କରିରଖେ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୀତି କବିତାର 
ସରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ | 

‘ଗୀତି? ଓ ‘ କବିତା” ଶଦ୍ଦ ଦୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗୀତିକବିତାର ସୃଷ୍ଟି । ଗୀତରେ 
ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା କବିତା ଗୀତି କବିତା ଯାହା ଉଭୟ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରେ। ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତା ହେଉଛି ଗୀତର ଧର୍ମର । ସେଥୁପାଇଁ 
‘ଅମର କୋଷ”ରେ କୁହାଯାଇଛି ଗୀତ ‘ଗାନମିବ ସମେ!’ ¦ ‘ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ' ରେ 
ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ¬ “ ରାଗୈ ବିରଚିତ ଗୀତଂ ସ୍ଵର ତାଳ ପଦାଶ୍ରୟମ୍‌ ” 
ଅର୍ଥାତ ସ୍ଵରରେ ରଚିତ ରାଗ, ପଦ, ତାଳ ସମନ୍ତିତ ରଚନା ହେଉଛି ଗୀତ | ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ହରି ନାୟକ ଗୀତର ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି କୁହନ୍ତି 
“ ଗୀତସ୍ୟାବୟବୋ ଧାତୁମାତୁରାଗ ତଥୈବଚ” । ଧାତୁ ଓ ମାତୁ — ଗୀତର ଦୂଇଟି 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ | ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଅଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆତ୍ମା । ଅର୍ଥାତ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଭାବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗୀତିକବିତା ନୂଆରୂପ ପାଏ | “ଧାତୁ” ହେଉଛି ପଦରୂପ ଓ ‘ମାତୁ' 
ହେଉଛି ଭାବ ବା ରାଗ | ଭାବବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଵରର ସମନ୍ଵୟରେ ଗୀତିକବିତାର ଶରୀର ଓ 


ଆମ୍ମା ଗଠିତ | କେହି କେହି ମତ ଦେଇ କହିଥାନ୍ତି ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ଅବୟବ ଯଥୀ - 
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ପଦ, ବାକ୍ୟାଦି ଧାତୁ ଏବଂ ରାଗାଦି ମାତ | ମାତୁ' ସର୍ବଦା ନାଦାମୂକ | ତେଣୁ ଯେଉଁ 
କବିତାର ଗୀତିମୟତା ଓ ଗାୟନ ଯୋଗ୍ୟତା ଭରପୂର ହୋଇ ରହିଥାଏ ତାହା 
ଗୀତିକବିତା | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ସାହିତ୍ୟ (ଧାତୁ) ଓ ସଂଗୀତ (ମାତୁ )ର 
ମିଳନରେ ଗୀତିକବିଚାର ସୃଷ୍ଟି । ସଙ୍ଗୀତମୟ ଭାବନାହିଁ କବିତା | ସଂସ୍କୃତ ‘ଗାନ! 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଗାଇବା କିମ୍ବା ଗୀତ | କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରସ୍ପର ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ । ସେଇଥୂପାଇଁ କୁହାଯାଏ Poetry is music in words and music 
is poetry in sound. (Fuller) 

ସ୍ଵର ସହିତ ଭାବର ଅବାଧ ମିଳନରେ ଗୀତିକବିତା ହୋଇଥାଏ ମନନଧର୍ମୀ 
ଓ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ | ପୁଣି ଭାବର ଚମକ୍ରାରିତୀ ଏବଂ ଶବ୍ଦର ବହୁ ପ୍ରସାରୀ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା 
ଗୀତିକବିତାର ବିଶେଷନତ୍ସକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ | ବର୍ଭମାନ ଆମେ ଯେଉଁ ଗୀତିକବିତା 
ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ ତାହା ଇଂରାଜୀ Lyric ର ଯଥାର୍ଥ ପାରିଭାଷିକ ଶବଦ ନୁହେଁ | 
ଲିରିକ୍‌ ଶଦ୍ଦଟି ସହିତ Lyre ଶଦ୍ଦଟି ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୂନଥାଏ | ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଲିରିକ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଲୋଚନାମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅବଶ୍ୟ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଞଜେବ କବିତାକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ , 
ଏଲିଜିଆକ୍‌ ଆୟେମ୍ବିକ ଓ ଲିରିକ୍‌ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ଲିରିକ୍‌ର କ୍ଷୁଦାବୟବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ଯୋଫ୍ରେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାକୁ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗବେଷକ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟକୁ ସମାନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକବିତା ମଧ୍ୟରେ ସେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର ୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ “ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତା” ଶିରୋନାମାରେ 
ଉକ୍ଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ସେଥୁରେ ଲିରିକ୍‌ ଖଣ୍ଡ 
କବିତା ନାମରେ ନାମିତ କରିଥଵବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଭାଜନରେ ହୁଏତ ଲିରିକ୍‌ର କିଛି 
ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଲଧ୍ଯକରାଯାଇଥାଏ । ସେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ଲଘୁକାବ୍ୟ କଥା କହିଛନ୍ତି, ଏହି ଲଘୁକାବ୍ୟହି ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ | 
ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ତଥ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଭାବ ସହିତ ଗୋଟିଏ ପରିପାଟୀ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ; ଯାହା ଆଧୁନିକ ଗୀତିକବିତାର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ | 
ମଧ୍ଦକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପଦିଆ, ଜଣାଣ, ଚୌପଦୀ, ଚଉତିଶା ଆଦିର ଯେଉଁ 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି, ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଶୋକଗୀତି, ଚତୁର୍ବଶପଦୀ ଏବଂ 
ସମ୍ବୋଧ ଗୀତିକା ଆଦିରେ ତାହା ଲକ୍ଷଣୀୟ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିକବିତା ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | 
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ଗୀତିକବିତାରେ ରହିଥାଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ମୁହୁର୍ଭସର୍ବସ୍ଵ ବିଶେଷ ଭାବାବେଗ; 
ମାତ୍ର ତାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ । ସ୍ଵର ତାଳର ବ୍ୟାକରଣକୁ ଏହା ଅନୁକରଣ 
କରୁଥିଲେ ହେଁ, ପ୍ରାଣୋଚଛ୍ଛଳତା, ଆବେଗଧର୍ମିତା ଗୀତିକବିତାକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । ଗାନଧର୍ମିତା ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକ କଳାବିଭବ ଗୀତିକବିତାର 
ଗୌରବ ବୃବ୍ଧି କରିଥାଏ! ଶବ୍ଦ, ଛନ୍ଦ, ଭାଷା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ - ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୀତିକବିତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ରହିଛି, ଯାହା ଏହି ସୁକୁମାର କଳାଟିକୁ ଅନ୍ୟ କଳାଠାରୁ 
ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ | ସଙ୍ଗୀତାମ୍କତା ଓ କବିତ୍ବ ଗୀତିକବିତାର ଆଙ୍ଗକ 
ଏବଂ ଆମ୍ଲିକରେ ସଦା ଜୀବିତ ଥାଏ ! ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଶାବ୍ଦିକ ଧ୍ବନି ଓ ଛନ୍ଦଗତ 
ସ୍ଵର ମଧ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତାର କଳାଧର୍ମିତା ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତାର ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ । କଟକ 
ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ 
ହୋଇଥଲା | କ୍ୟାସେଟ୍‌ ଯୁଗରେ ଅନେକ ଅ-ଗୀତିକବିତା ରଚିତ ହେଉଥୂଲେହେଁ, 
କିଛି ଗୀତିକବି ଏଯାବତ୍‌ ମୂଳ ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା କବିତାର ମୂଳଧର୍ମ 
ବିସ୍କୃତ ହୋଇନାହାନ୍ତି | ସାପ ତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ଗୀତିକବିର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଆହ୍ବାନକୁ 
ସେ ସାକାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ତା ପାଇଁ ଉଭୟ ସୁଖ ଓ ଦୂଃଖ ବରଣୀୟ | 
ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଅବଶ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ସମୟ ଦଗା ଦେଇଥାଏ । ଯେଉଁ 
ସାଥୀଟିଏ ସୁଖ ଦିନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆପଣାର ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ, ଦୁଃଖର ଆଗମନ 
ସହିତ ସେ ସାଥ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଏ | ଯେମିତି — 
ସୁଖ ସାଥୀଟିକୁ ଦୁଃଖ ଦିନରେ ଖୋଜି ମୁଁ ପାଇଲିନାହିଁ। 
ଏବେ ମୁଁ ବୁଝିଲି ସୁଖେ ଦେଖା ସାଥୀ ଦୁଃଖରେ ମିଳେ ନାହିଁ । 
( ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ ) 
ଜୀବନ ତେଣୁ କେତେବେଳେ ମନେହୁଏ ଅନ୍ଧାରିଆ ଘୋର ଅରଣ୍ୟ ପରି, 
ସୁଖ ଦିଶେ ଫିକା ଫିକା ଏବଂ ଏକଲା ଜୀବନଟିଏ ଦୁଃଖ ପିଇ ଜିଇ ଚାଲିଥାଏ — 
ବେଳେବେଳେ ଲାଗେ ଜୀବନ / ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଘୋର ଅରଣ୍ୟ 
ସୁଖ ଦିଶେ ଫିକା ଫିକା /ଜିଇଁବା ଲାଗଇ ଏକା ଦୁଃଖ ପିଇ ବଢୁଥାଏ ଜୀବନ | 
( ପ୍ରଦୀପ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) 
ଏମିତି ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଖୋଜୂ ଖୋଜୁ ସମୟ ଗଡ଼ିଯାଏ | ଅଥଚ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ। ଜୀବନ ମଳୟ ପବନ କି ଧୁ ଧୁ 
ମରୁବାଲି-ଜୀବନ ଖୋଜୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ତାହା କେବେ ଜାଣିବାର ଅବସର ପାଏ 


i 
ନାହ ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୭୧ 
OE ET OR 
ଜୀବନ ମାନେ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଆଜି 
ସମୟ ଗଲାଣି ଚାଲି 
ତଥପି ବୁଝିନି ଜୀବନର ମାନେ 
ମଳୟ କି ମରୁବାଲି (ଶ୍ରୀମତୀ ମୀନାକ୍ଷୀ ଦେବୀ) 
କବିଟିଏ ଜାଣେ ଜୀବନ ଏକ ସରଳରେଖା ନୁହେଁ ; ଅନେକ ଅଙ୍କା ବଙ୍କାର 
ସମାବେଶ | ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ସଂଗ୍ରାମ ! ସଂଗ୍ରାମରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ବଞ୍ୁଥାଏ, 
ସେହି ଜୀବନ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ | ତେଣୁ ଏଠି ମହୁ ଠାରୁ ଲହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ | 
ଲହୁ ଲୁହ ଦେଇ ଯୁଝିବାକୁ ଯଦି ବଞ୍ଚବା କୁହାଯାଏ 
ଜୀବନେ ସେମିତି ଯୁଦ୍ଧରେ ପରା ବଞ୍ଚୁବା ମଜାଥାଏ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ ତୁପ୍ତ ହେବକି ମହୁ ଟିକେ ପିଇଦେଲେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନେ ଶାନ୍ତି ମିଳିବ ଲହୁ ଟିକେ ନିଗାଡ଼ିଲେ 
ଲହୁଠାରୁ ମିଠା ମହୁ ହେବନାହିଁ ଯୁଦ୍ଧ ସରିବା ଯାଏ | 
(ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
ଜୀବନ ଜଳିବାରେ କେବଳ ଦୁଃଖ ନଥାଏ, ଆନନ୍ଦ ବି ଥାଏ, ଥାଏ ମଧ୍ଧ 
ଜଳିବା ପାଇଁ ଅଧୀର ପଣ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ | ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣିଙ୍କର ଏହି ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ — 
ଜଳିବାରେ ପୁଣି ଏତେ ଆନନ୍ଦ, ଏତେ ପୁଣି ଅଧୀରତା 
ଏତେ ଶିହରଣ ଏତେ ରୋମାଞ୍ଚ, ଏତେ ପୁଣି ନୂତନତା | 
ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର। ଜୀବନ କେବଳ ଗୋଲାପର 
ଶେଯ, ଜହ୍ନରାତି, ମଳୟର ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶ କିମ୍ବା କୋକିଳର ମଧୁର କାକଳି ନୁହେଁ; 
ଏହା ହୋଇପାରେ ମିଛ ସପନର କମକୂଟ ଘର କିତ୍ବମା ଦେବତା ବିହୀନ ପାଷାଣ ମନ୍ଦିର 
ଅଥବା କେଉଁ ଏକ ଅସଫଳ ନାୟକର ଲୁହଭରା ଅନୁଭୂତି - 
ଏ ଜୀବନ ନୁହେଁ ଗୋଲାପର ଶେଯ ନୁହେଁ ଖାଲି ଜହ୍ମରାତି 
ନୁହେଁ ମଳୟର ଶୀତଳ ପରଶ ନୁହେଁ ଖାଲି କୁହୁଗୀତି 
ଏ ଜୀବନ ଏକ ମିଛ ସପନର କମକୂଟ କରାଘର 
ଏ ଜୀବନ ପୁଣି ଦେବତା ବିହୀନ ପାଷାଣର ମନ୍ଦିର 
ଅସଫଳ କେଉଁ ନାୟକର ଲାଗି ଲୁହଭରା ଅନୁଭୂତି । 
ଜୀବନରେ ଏକା ଚାଲିବାକୁ ହେବ, ଏହା ନିୟତି ନିର୍ବାରିତ । ତେଣୁ ଗୀତିକବି 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ହେଉଛି ଦିଗହଜା ମରୁବାଲିକାର ନାଗଫେଣୀ 
କଣ୍ଟା | ବିଷାଦବାଦ ସହିତ ସାଲିସ କରିନେବାର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 


ଏହି କବିତାଂଶରେ — 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଦୂର ଦିଗହଜା ମରୁ ବାଲିକାରେ 
ନାଗଫେଣୀ କଣ୍ଟା କେତେ 
ମୋ ମନ କହୁଛି ଆଉ କିଏ ଅଛି 
ଚାଲିବାକୁ ମୋର ସାଥେ ( ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ) 

ଗୀତିକବି ଭଲପାଏ ମାଟିକୁ ଓ ମାଟିର ମଣିଷକୁ | ଏହି ନିଃସର୍ଉ ଭଲପାଇବା 
ମଧ୍ଯରେ ତାର ଜାତୀୟବାଦୀ ମନଟି ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ | ତାକୁ ଜାତୀୟବାଦୀ କବି 
କହିବା କି ନ କହିବା, ତାହା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, ବଡ଼ ହେଉଛି ତାର ଆପଣାପଣ ଭାବ 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ଏକଦା ଏହି ଗୀତିକବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟତାର ଫଳଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥଲା | ସେମାନଙ୍କର ମନ୍ଦ୍ରନାଦରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ମୋହାବିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଥୂଲେ | ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଲବ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୁରକ୍ଷା ଓ ପରେ ପରେ ନିଜର ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ଭାଷା ସଂପ୍ରୀତିର 
ବହୁ ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଗୀତିକବିଗଣ ସ୍ଵସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ । କେତେବେଳେ 
ଏହି ଜାତୀୟବାଦୀ ସ୍ଵର ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତବର୍ଷକୁ ନେଇ ପରିକଳ୍ିିତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ନେଇ | ମାତ୍ର ସବୁଥିରେ ଆନ୍ତରିକତାର ମୁଲାୟମ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ | ଭାରତକୁ ମନଭରି 
ଜଢୀବନଦେଇ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା କବିଟିଏର ସ୍ଵର ଶୁଣନ୍ତୁ — 

ମୋ କଥା ମାନିଯାଅ 

ସରଗ ଯଦି ଦେଖୁନ ତେବେ ଭାରତ ଦେଖ୍‌ ଯାଅ | 

ଯେ ଦେଶ ପାଣି ପୀୟୂଷ କିନା, ଅରଟେ ଚାଖୁ ଯାଅ ( ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ) 

ମାତୃଭୂମିର ଜୟ ଜୟକାର ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗୀତିକବି ନିଜର ପରିଚୟଟି 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଛି। ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତବର୍ଷ ତାର କାମ୍ୟ | ତେଣୁ ସେ କୁହେ - 

କୋଟିଏ କଣ୍ଡେ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ର ମାତୃଭୂମିର ଜୟ 

ଭାରତ ମାଆର ସନ୍ତାନ ଆମେ ଏଇ ଆମ ପରିଚୟ ( ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ ) 

ଦେଶ ଓ ଜାତିକୁ ଭଲପାଇବାରେ ଦେଶର ଗୌରବ ବଢ଼ିଥାଏ ¦ ଅନୈକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ୟ ହେଉଛି ଭାରତ ମାଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ | ଏଠି ବହୁ ଜାତି, ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବହୁ 
ଭାଷାର ଲୋକେ ବସବାସ କରୁଥୂଲେହେଁ ; ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ମାଟିର ସନ୍ତାନ ରୂପେ 
ଦାବୀ କରିଥାନ୍ତି ¦ କବି ରବିନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ — 

ବହୁ ଭାଷା ଏଥୁ ବହୁ ଜାତି ଭିନ୍ନ ସମାଜ ରୀତିନୀତି 

ହେଲେବି ଅନେକ, ଆମେ ସବୁ ଏକ 

ଆମ ଦେଶ ଆମ ଜୀବନରୁ ବଳି ! 

ଭାରତମାଟିର ପଙ୍କ ବି ତା ପାଇଁ ଚନ୍ଦନ | ଏତେ ଗଭୀର ଆମ୍ଭୀୟତା ଓ 

ଆନ୍ତରିକତା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆମ୍ଭିକ ପରିଚୟଟି ଉଦଭାସିତ ହୋଇ ଉଠେ 


nbd 
ନାହକ ? 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୭୩ 


ପଙ୍କ ବୋଲି ତାକୁ କହନାରେ ଭାଇ 
ସେ ମୋ ମାଆ ମାଟି ଚନ୍ଦନ 
ସୂରୂଯ ଉଠିଲେ ପୂରୁବ ଆକାଶେ 
ନିତିକରେ ତାର ବନ୍ଦନ (ସଂକର୍ଷଣ ମଙ୍ଗରାଜ ) 
ସାମ୍ପତିକ ଗୀତିକବିଙ୍କ ନିର୍ଭେଜାଲ ଭଲ ପାଇବାପଣର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମାଣ 
ହେଉଛି ତାର ପଲ୍ଲୀପ୍ରୀତି। ଭାରତର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଲୁଚି ରହିଛି ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଗା ମାଟିରେ । ଗାଁର ନ୍ତ, ଝରଣା, ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟା, ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି, ଗାଁ ମଣିଷର 
ଆନ୍ତରିକତା ଭିତରେ ଭାରତବର୍ଷ ବଞ୍ଚରହିଛି | ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର କୃତ୍ରିମତା ଓ କୂଟ କାପଟ୍ୟ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ପଲ୍ଲୀକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଉଥ୍‌ଲେହେଁ, ଏବେବି ପଲ୍ଲୀ ପଲ୍ଲୀ ହୋଇରହିଛି । 
ନନ୍ଦ କିଶୋର ସିଂହଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ ବସନ୍ତର ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖନ୍ତୁ — 
ପତର ଝଡ଼େଇ ବସନ୍ତ ଆଇଲା ଆମ୍ବ ଡାଳେ ଆତ୍ମ କଷି 
କୋଇଲି ଗାଇଲା କୁହୁ କୁହୁଗୀତ ସରଗେ ଉଇଁଲା ଶଶି 
ବାଡ଼ି ଅଗଣାରେ ବାସ ମହକାଇ ଫୁଟିଲା ଚଇତି ମଲ୍ଲୀ × × × 
ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାନିଯାତ୍ରା, ମେଳା-ଉତ୍ସବର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ସ୍ତ 
ଗୀତିକବିର ମନରେ ଚିର ଜୀବନ୍ତ | ଏହି ପର୍ବପର୍ବାଣି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ 
କଥା | ଭାତୃତ୍ନ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗୀତିକବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏହି 
ଆନନ୍ଦମୁଖର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଦିନ ଗୁଡ଼ିକ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ହେଉଥୁବା 
ପର୍ବପର୍ବାଣିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ରଜପର୍ବ ଅନ୍ୟତମ | ରଜପାନ, ରଜପିଠା, ରଜଦୋଳି, 
ରଜଗୀତକୁ କିଏ ବା ଭୁଲିପାରେ ? ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କୁହନ୍ତି 
ରଜପାନ ବଡ଼ ମଜା ସଜନୀଲୋ, ରଜପାନ ବଡ଼ ମଜା 
ଝିଅ ଝିଆଣିଏ ଖୁଲିପାନ ଖାଇ, ବଜାନ୍ତି ତେଲିଙ୍ଗୀ ବାଜା × × × 
ରଜପିଠା ସାଥେ ଭଳିକି ଭଳିକି ପାନ ହୋଇଥାଏ ସଜା | × ×× 
ରଜଗୀତ ସାଥେ ଦୋଳି ଖେଳ ହୁଏ ବାଜୁଥାଏ ନାନା ବାଜା | 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଖାଦ୍ୟପେୟ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଗୀତିକବି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ | ପଖାଳ, 
କାଞ୍ଜି, ଶୁଖୁଆ ପୋଡ଼ା, ମୁଗଡାଲି, ଆମ୍ଭଲ ଖଟା, କଙ୍କଡ଼ା ସାରୁ ଝୋଳ - କିଛି ବି 
ବାଦ ପଡ଼ିନି ଗୀତିକବିର ଦୃଷ୍ିରୁ । ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଖାଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବୀର କିଶୋର ନାୟକଙ୍କ 
ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖନ୍ତୁ — 
କଙ୍କଡ଼ା ସହିତ ମାଙ୍କଡ଼ା ସାରୁଲୋ ଝୋଳ କରିଥ୍‌ବୁ ମୋଟା 
ସରୁ ଚାଉଳର ଭାତ ସଙ୍ଗେ ଦେବୁ ଆତ୍ମୁଲପାଣିର ଖଟା 
ସଜନୀଲୋ, ଦଳିଥୂବୁ ଲଙ୍କା ଗୋଟା 
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ସାତ ପତୁରିଆ କଅଁଳିଆ ଜହ୍ନି ତୋଳି ଆଣିବୁ ବାଡ଼ିରୁ 

ମୋଟା ବେସରରେ ରାଇତା କରିତୁ, ଗିନାଏ ଦେବୁ ତହିଁରୁ 

ବନ୍ତଳ କଦଳୀ ଚେକା ଚେକା ଭାଜି ଦେବୁ ଗଣ୍ଡାଏ ଛଅଟା 

ସଜନା ଶାଗରେ ମୂଗଜାଇ ଦେଇ ଖରଡ଼ିକୁ ଯତନରେ 

ରସୁଣ, ପିଆଜ, ଜିରା ଛୁଙ୍କ ଦେବୁ, ଖାଣ୍ଢି ସୋରିଷ ତେଲରେ | 

ଗୀତିକବି ସତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ଜଗତର ଦୂଃଖ, ବ୍ୟଥାର ଆଘାତକୁ ସେ 
ଆପଣୀର ମଣେ | ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପରି ଜଗତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ସତେ ଯେପରି 
ସେ ବଦ୍ଧ ପରିକର | ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଓ ବାହାର ରହସ୍ୟକୁ ସେ ଠିକ୍‌ ଅନୁଭବୀ ପାରେ 
ବୋଲିତ ଅଶ୍ରସଜନ କଣ୍ଠରେ ପାଇଥାଏ — 

ଅନ୍ତରେ କାନ୍ଦେ ବାହାରେ ହସେ ମୁଁ ଏଇ ମୋର ପରିଚୟ 

ମରିସାରିଚି ମୁଁ ତେବେ ବି କରୁଚି ବଞ୍ଚବା ଅଭିନୟ ( ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ) 

ଉଚ୍ଚକୋଟିର କବି ଜୀବନର ଭାଷାକୁ ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରକନ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି କବିତୀକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରେ । ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ 
ସତ୍ୟକୁ କିପରି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀଟିଏ ଦେଇପାରନ୍ତି, ନିମ ଉଦ୍ଧତିରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିବ - 

ଦୁଃଖତ ରହିଛି ମୋ ଖଳା ବାଡ଼ିରେ 
ମେରିଟିଏ ପରି ହୋଇ 
ମୁଁ ହଡ଼ା ବଳଦ ମେରି ଚାରିପାଖେ 
ବୁଲେ ଟାଣି ହୋଇ ହୋଇ 

ମଣିଷ ମନର ପାହାଡ଼ୀ ଦୁଃଖ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ପ୍ରତି ଗୀତି କବିଟିଏ କମ୍‌ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନୁହେଁ । ଏକାକୀ ଲୋଟଣୀ ପାରାର ଦୁଃଖ କେବଳ ସେ ନିଜେ ହିଁ 
ବୁଝିପାରେ | ପାହାନ୍ତାର ଉତ୍ତର ଆକାଶରେ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ତାରାଟିର 
ବ୍ୟଥା କେବଳ ତାରାଟି ହିଁ ଜାଣେ; ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଦୂଃଖ କେବଳ 
ତାର, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ତାର 

ମୁଁ ଯେ ଘର ବାହୁଡ଼ିଲା ଗୋଧୂଳି ଅନ୍ଧାରେ 

ଏକାକୀ ଲୋଟଣୀ ପାରା 
ମୁଁ ଯେ ପାହାନ୍ତି ରାତିର ଉତ୍ତରା ଆକାଶେ 
ଏକାକିନୀ ଟିକି ତାରା (ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ) 

ସ୍କୃତିର ଭିଜା ଭିଜା ଅନୁଭବରେ ଗୀତି କବି ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ 

ଓ ସେଇ ସ୍କୃତିରେ ସେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ । ସବୂ ସ୍କୃତିର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପରିଚିତ ସ୍ଥାନ ଓ 


ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରଣୟିନୀର ମଧୁର ଅନୁଭବ । ଯେଉଁଠି ପ୍ରଣୟିନୀର ସର୍ଶଟିଏ ଲାଗି 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୭୫ 
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ରହିଥାଏ, ସେଇଠାରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିଥାଏ ତାର ସତି । ସେହି ସ୍କୃତି କଥା କହିଛନ୍ତି 
ଯଦୂନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୀତିକବିତାରେ - 
ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା ସବୁ ଅଚିହ୍ନା ଲାଗୁଛି 
ତୁମେ ଚାଲିଗଲାପରେ 
ସେଦିନର ଶେଯ ନୀରବରେ ଆଜି 
ଖାଲି ଉପହାସଂ କରେ | 
ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍କୃତିର ଅନୁଭବ ନିଆରା | ଏହା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଠିକ୍‌ 
ପାନ୍ସଶାଳାର କାନ୍ଧରେ ଲେଖାଥୁବା ନାମ ପରି ଅଥବା ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁପରି, ଯାହା 
ଟିକିଏ ଉଖୂରାଇ ଦେଇ ଅତୀତର କିଛି ମଧୁର ସ୍ୃତିକୁ ମନେ ପକାଇଥାଏ। 
ସ୍ମୃତି ତୁମେ ଏକ ପାନ୍ସାଶାଳାରେ 
ଅଙ୍ଗାରେ ଲେଖା ନାଆଁ × × × 
ସ୍ମୃତି ତୁମେ ଶ୍ରାବଣ ରାତିର 
ଅଦେଖା ଚଇତି ଛୁଆଁ 
ସ୍କୃତି ତୁମେ ଏକା ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ 
ପୁଣି କେଉ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପୃତିର କାଗଜ ଡଙ୍ଗା ଆଖୁର ନ୍ତରେ ଭାସିଯାଏ; 
ଲୁହ ପାଲଟି ଯାଏ ଗଙ୍ଗା ଓ ଯମୁନା | ତଥାପି ତାର ଠିକଣା ଯେପରି ଦୂଲର୍ଭ ମନେହୁଏ - 
କାହିଁକେତେ ଦୂରୁ ଆସୁଅଛି ସେ ଯେ 
ସ୍କୃତିର କାଗଜ ଡଙ୍ଗା 
ଭାସି ବୁଲୁଛି ସେ ଆଖୁର ନଇ୍ତରେ 
ଲୁହତ ଯମୁନା ଗଙ୍ଗା ( ଗୀତା ଖୁଣ୍ଚିଆ ) 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଲୃତି ମନର ଆକାଶରେ ବେଦନାର ରାତି ଓ ତା ମଧ୍ଯରେ 
ମିଟି ମିଟି ହୋଇ ଜଳୁଥ୍ବା ତାରକାଟିଏ | ଏଠି ସ୍କୃତି ଯେ ବେଦନାଭରା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନ୍ୟ ନାମ, ତାହା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ସୂଚିତ ¬ 
ନଇଁଲେ ମନ ଆକାଶେ ବେଦନାର ରାତି 
ଜଳେ ଯେଉଁ ତାରାଟିଏ ନାମ ତାର ସ୍କୃତି (ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି) 
ସତ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରତୀକାମ୍କ ଭାବରେ ସ୍କୃତିର ବେଦନାତୁରି ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସ୍ପୃତିର ଅନୁଭବ କେତେବେଳେ ଡାଇରି ଭିତରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଶୁଖୁଲା 
ପଦ୍ଧଟିଏତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଫିକା ଆକାଶରେ ଗ୍ରହଣ ତିଥୂର ଜହ୍ମଟିଏ । ଏହି 
ଚିତ୍ରକନ୍ପର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସୁଖର ଦୂଃଖଦ ମୁହୂର୍ଭମାନ ପ୍ରତୀକିତ ¬ 
ପୂରୁଣା ଦିନର ଡାଇରି ଭିତରେ 
ଶୁଖୁଲା ଫୁଲର ଚିହ୍ନ 
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ଲାଗୁଛି ଯେମିତି ଫିକା ଆକାଶରେ 
ଗ୍ରହଣ ତିଥୂର ଜହ୍ନ 
ସ୍କୃତି କାହାପାଇଁ ଦୁଃଖଦ ବ୍ୟଥାତ, ଅନ୍ୟ କାହାପାଇଁ ବଞ୍ଚବାର ଆଶାବାଡ଼ି 
ସ୍ୃତି ଭିତରେ କେହି କେହି ଖୋଜିଥାଏ ନିଜ ଜୀବନର ପରିଚୟ | ଶାମୁକା ଭିତରେ 
ମୁକ୍ତା ପରି, ଜୀବନରେ ସ୍ୃତିତ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ରାହାଟିଏ | ସେଇଥପାଇଁ ମୀନାକ୍ଷୀ ଦେବୀ 
କୁହନ୍ତି — 
ସ୍କୃତି ଶାମୁକାରୁ ସୃଷ୍ଟି ମୁକୁତା 
ପାର ଯଦି ଖୋଜିନିଅ 
ସେଇ ମୁକ୍ତାରୁ ପାଇବତ ଦିନେ 
ତୁମ ନିଜ ପରିଚୟ । 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସାମ୍ପିତିକ ଗୀତିକବି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହି ଗୀତିକ ବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଚମକ୍୍‌ାର ଭାବେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ଜୀବନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ନେଇ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । କେତେବେଳେ ଜୀବନ ନିଦାଘ ଖରାତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ସୁଶୀତଳ ଛାଇ | କେବଳ ଅନୁଭବୀ ହିଁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରିଥାଏ 
ଜୀବନର ମାନେ ଅଲଗା ଅଲଗା / କେବେ ଖରା କେବେ ଛାଇ 
ସୁଖ ଅବା ଦୁଃଖ କେଉଁଠି ସେଥରୁ / ଅନୁଭବୀ ପାରେ କହି 
( ଦୂର୍ଗା ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ) 
ଯୋଗୀରାମ କ୍ଷେତିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂଖ ହେଉଛି ନୀଳ ଆକାଶର ଟିକି ତାରା | ତାଙ୍କ 
ସୁଖର ଅନୁଭବ ଏକ ଅପହଞ ଇଲାକା | ଏହା ହିଁ କ୍ଷେତିଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ¬ 
ସୁଖ ପଛେ ପଛେ ନିରତ ଧାଉଁଚି / ସୁଖ ଦେଇନାହିଁ ଧରା 
ସୁଖଟା ମୋ ପାଇଁ ନୀଳ ଆକାଶର / ଅପହଞ୍ଚ ଟିକି ତାରା 
ମନ ଖୋଜି ଖୋଜି ନିରାଶ ହୋଇଥବା ମଣିଷଟିର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ସ୍ଵରଟିଏ ଶୁଣନ୍ତୁ - 
ମନର କଥା ମନରେ ରହେ / ସେ ମନ ମିଳେ ନାହିଁ 
ଦିନର କଥା ରାତିକୁ ନାହିଁ / ଖୋଜିବା ସରେ ନାହିଁ (ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ) 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଅନେକ ଗୀତି କବିତା ରଚିତ ଏହି 
କବିତାରେ ପ୍ରାଣର ଭଲ ପାଇବା ଅଛି; ମାତ୍ର ଦେହଜ କାମନା ନାହିଁ | ଯିଏ ଥରେ ଭଲ 
ପାଇବାର ପୀୟୂଷ ପିଇଛି, ତା ପାଇଁତ ଜୀବନର ସବୁଦିଗ ଆଲୋକିତ ଏବଂ ସେହି 
ଆଲୋକିତ ଶିଖାକୁ ଜଳାଇ ରଖୁବାଙ୍ ସେ ସର୍ବଦା ଉଦ୍ୟମରତ ଓ ତାହାହିଁ ତା ଜୀବନର 


ଆଦଶ | 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୭୭ 
re 
ଭଲ ପାଇବାର ପୀୟୂଷ ପିଇ ମୁଁ / ଆଲୋକ ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି 
ସେ ଆଲୋକ ଶିଖା ଜାଳି ରଝୁବାକୁ / ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି 
( କୁଳମଣି ଦାସ) 
ଭଲ ପାଇବାରେ କେବଳ ଦେଇହୁଏ; ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନଥାଏ | ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ସେଠାରେ ନିରୋଳା ସ୍ଵାର୍ଥର କୁହୁଡ଼ି କେବଳ | ଯୌବନକୁ ଖୋଜୁଥ୍ବା ମଣିଷଟିଏ 
ପାଖରେ ନିରୋଳା ଭଲ ପାଇବା ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ତେଣୂତ କୀର୍ରନ ନାରାୟଣ ପାଢ଼ୀ 
କୁହନ୍ତି - 
କାହା ମନ ଖୋଜେ ରୂପ ଯଉବନ 
କେ ମିଳନ ଖୋଜୁଥାଏ 
ଖୋଜିବିନି ମୁହିଁ ମିଛର ମିଳନ 
ଏ ଜନମେ ଥୂବାଯାଏ | 
ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ଦେହର ଦେହଳୀ ମଧ୍ଯରେ ନଥାଏ; ଥାଏ ଭଲପାଇବାର 
ଭୁଗୋଳ ଭିତରେ । ଏହି ଭଲ ପାଇବାର ଦୀପାଳି ଗୋପନ ମନର ଚୋରା କୋଠରୀରେ 
ସର୍ବଦା ଦେଦୀପ୍ୟମାନ | ଭଲ ପାଇବାର ଭୁଗୋଳ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା 
ଉପଲବ୍ଧ - 
ଭଲପାଇବାର ଭୂଗୋଳ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ମିଳେ 
ଗୋପନ ମନର ଚୋରା କୋଠରିରେ ପ୍ରେମର ଦୀପାଳି ଜଳେ 
(ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ ) 
ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ଭଲପାଇବା” ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପଦାର୍ଥ | ଶୂନ୍ୟ 
ହୃଦୟକୁ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ, ଭଲପାଇବା ଅସୀମର ଆହ୍ବାନ; ସସୀମ ମଣିଷ 
ନିକଟରେ ତାହା ସର୍ବଦା ଦୁର୍ନଲଭ - 
ଭଲପାଇବାର ମାନେ ଯାହା ଜାଣେ ଅସୀମର ସୀମା ଛୁଇଁବା 
ଭଲପାଇବାର ମାନେ ଯାହା ବୁଝେ, ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇବା 
ଗୀତିକବିର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଭଲପାଇବା ଓ ପ୍ରୀତିର ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଥାଏ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କମଳ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ କଣ 
କୁହନ୍ତି ଶୁଣନ୍ତୁ 
ଧୂପର ମହକ ପରି/ ତମେତ ରହିଚ ଘେରି/ ଦେହଠୁ ହୃଦୟ ଯାଏଁ 
ଝରା ପତର ମୁଁ ଝରିଗଲା ବେଳେ / ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ ଚାହେଁ | 
ଏଇଥ୍‌ ପୀଇଁତ ପ୍ରିୟ ମାନସୀ ଅନେକରେ ଏକ | ଯେମିତି - 
ଅନେକ ରାତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ତାରକା / ତମେତ ମାନସୀ ଜଣେ 
ଅନେକ ସପନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାୟିକା / ତମେତ ରୂପସୀ ଜଣେ. 
( ଅଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର ପଢିଆରୀ ) 
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୭୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାତ 
rere rere PPPOE OOOO OOOO OOOO PEE 
ଗୀତିକବିଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି ଅସୀମ । ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥୁ୍‌ବା କବିଟିଏ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଅବଶ୍ୟ ଭଲ ପାଇବ ନିଶ୍ଚୟ | ଗୀତିକବି ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଥଲେହେଁ ବସନ୍ତ ଓ ବର୍ଷା ତାପାଇଁ ସ୍ମରଣୀୟ ଓ ବରଣୀୟ | ବର୍ଷା ଓ ବସନ୍ତ ପ୍ରେମ, 
ବିରହ ଓ ମିଳନର ରତୁ । ସେହିପରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କବିଙ୍କର ଭାବାବେଗକୁ 
କଳନା କରିହେବ - 
୧. ପତର ଝ୍‌ଡ଼େଇ ବସନ୍ତ ଆଇଲା ଆତ୍ମ ଡାଳେ ଆମ୍ବ କଷି 
କୋଇଲି ଗାଇଲା କୁହୁ କୁହୁ ଗୀତ ସରଗେ ଉଇଁଲା ଶଶି 
ବାଡ଼ି ଅଗଣାରେ ବାସ ମହକଇ ଫୁଟିଲା ଚଇତି ମଲ୍ଲୀ 
(ନନ୍ଦ କିଶୋର ସିଂହ) 
୨. ଫଗୁଣ ଆସିଛି ଲୁଚି ଲୁଚିକା / ମଳୟ ସାଥୂରେ ଛପି ଛପିକା 
ଆଲୋ ବଉଳ ଦେଖୁ ଆସିବୂ / ଭାଉଜ ରାଣୀ ମୋ ସୁନା ଖଡ଼ିକା 
( ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ ନନ୍ଦ) 
୩. ଆ ବରଷା, ଆ”ରେ ଆ/ପାହାଡ଼ ପାରେ ନଇଭର ଧାରେ ପ୍ରିୟତମାର 
ଗାଁ /ତୁ ସେଇଠି ଝରି ଯା- 
ସେଇ ଗାଁରେ ଫୁଟେନା ଫୁଲ ହସେନା ପ୍ରିୟା ଆଉ / ଶୁଖ୍ଲା ନଇ ଉଜୁଡ଼ା 
ଭୁଇଁ ଗହୀର ଧୂଉ ଧୂଉ (ଶିବବ୍ତତ ଦାସ ) 
୪. ନୀଳ ଅମ୍ଭବରେ ଗରୁ ଗମ୍ଭୀରେ /ମେଘ ଡମ୍ବରୁ ଉଠେ ବାଜି 
ମନ ମନ୍ଦିରେ ଗୀତି କୁଞ୍ଜରେ / କାର ମଞ୍ଜିର ଉଠେ ଗୁଞ୍ଜା 
( ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି ) 
ଗୀତି କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା | ବର୍ଭମାନ କ୍ୟାସେଟ 
ଯୁଗରେ ବହୁ ନିମ୍ନମାନର ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ଗୀତିକବିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ଭାବ, ଭକ୍ତି ତଥା 
କଳାଧର୍ମିତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଘଟିଛି । “ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡ ବଡ଼ ଗହଳ, ନାନୀ ହାଉଲେ ଯିବୁ କିମ୍ବା 
' ପଣ୍ଡାପୁଅ ଟିକେଧର - ରାସ୍ତା ଖସଡ଼ା' ପରି କେତେକ ଶସ୍ତା ଗୀତିକା ରହିଛି, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନା ଅଛି ଭାବ, ନା ଅଛି ଭକ୍ତି ନା ଅଛି କଳାସୌଷ୍ଠବ | ଏପରି ଗୀତିକା 
ରାତିରେ ଫୁଟି ସକାଳେ ଝଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତି | ଅଥଚ ‘ଆରତ ସୁରବାରେ କରେ ମିନତୀରେ! 
ହେ ଯଦୁ ନନ୍ଦନ ରାଧୁକା ପ୍ରାଣ ମୋହନ ହେ ବଂଶୀ ବଦନ ( ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ବାମୀ ) ; 
ସେ ତ ଭକତି ଭାବରେ ବନ୍ଧାରେ ସେ ତ ଭକତ ଜୀବନ ଧନ ( ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ ) ; 
ଏମିତି ଏ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡେ ହାତପାତି ରହିଥୁ୍‌ବି ( ଗୌରହରି ଦଳାଇ ); ମୁଁ ଆସିଛି ଦେଖ୍‌ 
ତୋ କଳାବଦନକୁ ( ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ ); କୋଠଭୋଗ ଖୁଆ ମୋ ଚକା ଆଖ୍ଆ 


( କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପୋଥାଳ ) ; ଆସିଥୂଲି କାଳୀଆ ତୋ ଦରଶନ ପାଇଁରେ ( ଅଲେଖ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୭୯. 


ବିଶ୍ଵାଳ ) ଆଦି ଭଚ୍ରିଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣରେ ଜୀବନ୍ତ ରହିବ | 
ଏହାର କଳା ସୂଷମା ଯେପରି ଉଚ୍ଚମାନର; ଭକ୍ତି ଭାବନା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଉଚ୍ଚକୋଟିର | 
ସାମ୍ିତିକ ଗୀତିକବିତାର ଆଙ୍ଗକ ସୁଷମା ମଧ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ | ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର 
ଉପମା, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ବ୍ୟବହାର କେବଳ ଏହାର କଳାଗତମାନ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
କରିନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ଏହି ଗୁଣୁଯୋଗୁଁ ଗୀତିକବିତାଗୁଡ଼ିକ ହୋଇପାରିଛି ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ସାର୍ବକାଳିକ | ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାରେ ଏହାର ପ୍ରଚୂର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଥୂଲେହେ, 
ଏଠାରେ ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଉଛି ପାଠକମାନଙ୍କର 
ଅବଗତ ନିମନ୍ତେ | 
୧. ତୋ ବାଡ଼ି ଖଳାରୁ ମୁଁ ପରା ମୁଠାଏ / ସାଉଁଟା ଅଗାଡ଼ି ଧାନ 
ସମୁଚିତ କିହେ ମୋ ଭଳି ଜନରେ / ରାଗ ରୁଷା ଅଭିମାନ ( ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସ ) 
୨. ସ୍କୃତି ଏବେ ମୋର ପାହାନ୍ତି ବେଳାର / ବିଧବା ଜହ୍ନର ଆଖ୍‌ 
ବନ୍ଧ୍ୟା କ୍ଷେତର ଦୁବଘାସ ପରି / ମାଟିରେ ରହିଛି ଲାଖ୍‌ ( ପ୍ରଦୀପ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) 
୩. କୁଆଁରୀ ମନ ଅସରା ଦହନ/ ଇଶାଖ୍‌ ବାଆ ତାତି 
ପଢ଼ିବାକୁ ଗଲେ ପଢ଼ିତ ହୁଏନା/ ପାହିଯାଏ ଖାଲି ରାତି ( ଜ୍ୟେସ୍ମା ରାଉତରାୟ ) 
୪. ଝିପିଝିପି ହୋଇ ବରଷା ଝରୁଛି ଆକାଶର ଆଖୁ ଚିରି 
ମନେହୁଏ ମୋର ଅବୁଝା କିଶୋରୀ କାନ୍ଧୁଛି କି ଥ୍ରି ଥରି (ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ନନ୍ଦ ) 
୫. ପୁଣି ଶୀତ ଆସେ ସବାରିରେ ବସି / ନୂଆ ବୋହୂଟିଏ ପରି 
ରାତିସାରା ଝରା ଶିଶିରରେ ଭିଜି / ସକାଳକୁ ଥରି ଥରି ( ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା) 
୬. ରକ୍ତ ସ୍ଟୌତର ଭସାଫୁଲ ମୁଁ ଯେ ରକ୍ତ ଜବା 
ମୋ ଜୀବନେ ସାର ଫୁଟିବା ହସିବା ମଉଳିଯିବା (ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମିଶ୍ର ) 


ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ଭାବ, ଭାଷୀ ଓ କଳାଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ | ଯଦିଓ କିଛି ଗୀତିକବି ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣନେଇ ଗୀତିକବିତାମାନ 
ରଚନାକରି ଏହାକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଶସ୍ତା ଓ କରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତିଃ ସମୟର 
ଇତିହାସରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସବୂଦିନ ପାଇଁ ଅଖୋଜା ରହିଯିବେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ଗୀତିକବିତା ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭ୍ଭାବ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର କଳାମୂକ 
ମୂଲ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚଭାବକୁ ସର୍ବଦା ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖ୍ବାଯେ ଆମର ନୈତିକ କର୍ରବ୍ୟ, କହିବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ ମାତ୍ର | 


U 
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ଂଉଚଳଳିକା'ର ଉଳଳୀୟଡା 


ଛାନ୍ଦସିକ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଥାକବି। ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟର 
ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ ଥାଇ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ କାବ୍ୟପରିଧ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ଓ ମଣିଷର କବି | ସେ ଭଲ 
ପାଇଛନ୍ତି ମାଟିକୁ ଓ ନିଃସର୍ର ଆପଣାପଣ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି ମାଟିର ମଣିଷ ପାଇଁ| 
ମଣିଷ ଧୀରେ ଧୀରେ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଥୂବାର ଦୂଃଖ ତାଙ୍କୁ ଯେପରି 
ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଛି, ଅମୃତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପୁଣି କୂଟ କପଟତା ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି 
ବିଚଳିତ କରିଛି। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଚିର ସଂଜୀବିତ ସେହି ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବାମ୍ମାକୁ ସେ ଚିରଦିନ ପୂଜା କରି ଆସିଛନ୍ତି। ସବୂଜ ପରୀର ବିମୋହନରେ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ମାଟି ମଣିଷର ଆରାଧନା କରିଛନ୍ତି ନିଜ କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭଦ କେବଳ ଗାଇ ଚାଲିଛି ମାଟି ଓ ମଣିଷର କଥା | ତାଙ୍କର 
ଜାତୀୟବାଦୀ ମନ ଖୋଜି ଚାଲିଛି ଉତ୍କଳର ବରପୁତ୍ର ଓ ବରପୁତ୍ରୀମାନଙ୍କ; 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମହନୀୟତା, ଆଦର୍ଶବାଦିତା ଓ କର୍ମନିଷ୍ଠା ଏ ଜାତି ପାଇଁ ଆଣିଦେଇଛି 
ଗୌରବର ତୁଙ୍ଗ ପରିଚୟ | ତାଙ୍କର ଭାବ ଓ ଭାଷା ଗ୍ରହଣର କ୍ଷେତ୍ର ସୁବିସ୍ତୃତ । 

ରାଧାମୋହନ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଥାକବି | କଥା ନିହିତ କବିତା 
ହିଁ ଗାଥା-କବିତା | ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଗଠନ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ଗାଥା କବିତା ହେଉଛି 
କବିତାରେ ଆରୋପିତ ଏକ ଅଭିନବ କଳାକର୍ମ | ଏଥୁରେ କଥାଟିଏ ଥାଏ ଏବଂ ଏହାର 
ଆରୋହଣ, ଶୀର୍ଷ ତଥା ଅବରୋହଣ ରହିଥାଏ । ଗାଥା କବିତାର ସ୍ଵର ସର୍ବଦା 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ । କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣାର ଗତିଶୀଳତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଟକୀୟତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ | ଆକସ୍ମିକ 
ଉନ୍ମୋଚନ ଓ ଅତର୍କିତ ପରିସମାପ୍ତି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଶବ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦର 
ଯାଦୂକରୀରେ ଅପୂର୍ବ କଳାମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣରେ ରାଧାମୋହନଙ୍କର ଯେପରି ସିଦ୍ଧି ରହିଛି, 
ବହୁ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଚମକ୍ରାର 
ଗାଥା କବିତା ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ସେହି ପରି ଦକ୍ଷତା | ତାଙ୍କ କବିତାର ଛନ୍ଦରେ 
ପୂରି ରହିଛି ସଙ୍ଗୀତର ଗୀତିଧର୍ମିତା, ତାଙ୍କ ବାଣୀରେ ଭରପୂର ନାଟକର ଦ୍ୃ୍ଦ୍ର ଓ 
ଉକ୍ସଣ୍ଡା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ‘ଉକ୍ସଳିକା” ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୮୧ 
PPE oP ED PE OO PPR PE 
“ ଉତ୍କଳିକା” କବି ରାଧାମୋହନଙ୍କର ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ; ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜୀବନର ବିକାଶରେ ଏହାର ରହିଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା । ‘ଉକ୍କଳିକା'ର 
ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ‘ପଦେ ଅଧେ! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୁହନ୍ତି “ ଉତ୍କଳିକା ମୋର 
ବହୁ ଦିନର ସ୍ଵପ୍ନ | ×× × ମୁଁ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତଥୁର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛି, ତହିଁରେ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଅଛି। ମହାବୀର ନିପୋଲିଅନ୍‌ ତାକୁଇ କହିଛନ୍ତି ଇତିହାସ - 
‘Fables that have been agreed upon’ | ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀ, 
ଲୋକମୁଖରେ ଏଇ ଧରଣର କେତେ ଯେ କଥା ଓ ଲେଖା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ରହିଚି ତାର ଇଯଭ୍ତଭା 
ନାହିଁ। ସେ ସବୁର ସନ୍ଧାନ ଉଦ୍ଧାର ଆଜିଇ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତା' ହେଲେ ଆଜି ଏ 
ଜାତି ଆଗରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତା ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଅଭିନବ ଉକ୍କଳ...” ଉଚଳର ଅତୀତ ଗୌରବ 
ଗାରିମାରେ ସେ ଯେପରି ବିମୂଗ୍ନଃ ତାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ହତଶ୍ରୀରେ ସେ ସେହିପରି 
ବ୍ୟଥ୍ତ ଏବଂ ମର୍ମାହତ | ଏ ଜାତିକୁ ପୁନଃ ସ୍ଵାଭିମାନୀ କରିବାକୁ ହେଲେ ତାର ଅତୀତର 
ଗୌରବମୟ ଇତିହାସ ତଥା ଏ ଜାତିର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ତା” ଆଗରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ହେବ | ଜାତିର ହୃତ୍‌୍ଗୌରବ ଓ ଲୁପ୍ତବିଭବକୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ବର୍ରଭମାନର ଉତ୍ସଳୀୟମାନଙ୍କୁ ଭେଟି ଦେଇଛନ୍ତି ଅତୀତ 
ଗୌରବର ସ୍ବାଭିମାନୀ ଗାଥା ‘ ଉକ୍କଳିକା” | ତେଣୁ ସେ ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଉତ୍କଳରୁ 
ଖୋଜି ଆଣିଛନ୍ତି ରାଶି ରାଶି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଜନଶ୍ରତି ଓ ଇତିହାସର ଲୁପ୍ତ ବିଭବକୁ | 
ଏଥୂରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ସ୍ବାଭିମାନୀ ରାଜାରାଣୀ, ସମାଜସେବୀ, 
ତ୍ୟାଗବୀର, ଶିଛୀ, କବି, ଜନନେତା ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଜୀବନର ମହନୀୟ ଗାଥା | 
“ଉତ୍କଳିକା” ଗାଥା କବିତା ସଙ୍କଳନରେ ସମୁଦାୟ ଷୋହଳ ଗୋଟି କବିତା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଉପାଦାନ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗୃହୀତ ବୋଲି ଟିସ୍ତଣୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୂଚନାରେ ରହିଛି । ଯେପରି “ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ପଥେ” କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମାଜ” ଗୋପବନ୍ଧୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ସଂଖ୍ୟା ‘ଦୁଇଟି ଦିନର କଥା”ରୁ; “ମରିନାହିଁ ସେ ତ 
ମରଣଜୟୀ”ର କଥାବସ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ ନିୟୋଗୀଙ୍କ rue tales from In- 
dian life’ରୁ; ‘ଭାଇ'ର ଗନ୍ପଧଭାଗ ‘ କୋଶଳ ଇତିହାସରୁ; ‘ବୀରରାଣୀ 
ଶୁକଦେଇ”ର ଗଳ୍ପାଂଶ ପଣ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କ ‘ନାରୀ ଦର୍ପଣ” ଓ ବାଙ୍କି ଇତିହାସରୁ; 
ବିସର୍ଜନ? ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ” କବିତାରୁ;  ପ୍ରଭାବତୀର ଅଭିଯୀନ! 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଧଳଭୂମି ରାଜକନ୍ୟା”ରୁ 'ମଦନମଣିର ଗାନ! ପଣ୍ଡିତ 
କୂଳମଣି ଦାଶଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଗାୟକ 
ମଦନମଣିଙ୍କ କଥାରୁ; ‘ମଣିକାଞ୍ଜନ ଯୋଗ! ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପେ “ସରସ୍ଵତୀ- 
ବିଳାସ” ରୁ; ‘ଚାଖୁ ଖୁଣ୍ଟିଆ” କବିତାର ଉପାଦାନ ‘ନବଭାରତ)ର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦନ ହଜୁରି' ଆଲୋଚନା ଓ 
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୮୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ପୂରୀର ଶ୍ରୀ ସଦାଶିବ ରଥ ଶର୍ମାଙ୍କ ନିକଟରୁ; ‘ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବେ” 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା ତଥା ତାଙ୍କ ‘ପତିତା ରମଣୀ” 
ଚତୁର୍ବଶପଦୀ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁରୁ ସଂଗୃହୀତ | ‘ପ୍ରାଣର ପରଶ କବିତା ସଞ୍ପର୍କରେ 
କବି ତାଙ୍କ 'ଟିପ୍ଣଣୀ”ରେ କୁହନ୍ତି “ ଘଟନାଟି ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ମଦନ ଜେନା 
ଏରସମା ଥାନା ବଳରାମପୂର ଗ୍ରାମର। ସେ ୧୯୩୦ରେ ଲବଣ ସତ୍ଯାଗ୍ରହରେ 
କାରାବରଣ କରିଥଲେ | ୧୯୩୨ରେ ସେ କରୁଥ୍‌ଲେ ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ | ‘ରାମକୃଷ୍ଣ 
ମିଶନ୍‌ ରିଲିଫ ସୋସାଇଟିରେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ରହୁଥିଲେ ବାଲିକୁଦାରେ | 
ସାଧୁ ଦାରୋଗା ମଦନ ଜେନା ଉପରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଥୂଲେ। 
କବିତାର ଘଟନା ପରେ ସେ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ସରକାର ଚାକିରିରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥୂବା 
ଶୁଣାଯାଏ ।” 

 ଉଜ୍କଳିକା”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ କବି କହିଛନ୍ତି ମୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛି, ତହିଁରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଅଛି।” ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ମରିନାହିଁ ସେ ତ ମରଣଜୟୀ” , ବୀରରାଣୀ ଶୁକଦେଇ' , ‘ ପ୍ରଭାବତୀର ଅଭିଯାନ”, 
‘ବାଇମୁଶ୍ି” , ସୃତିର ଫଳକ” ( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ଏହା “ ସ୍ମରଣୀକା” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ) , 
“ମଣି ସାଆଁତରାଂ' ଆଦିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 
‘ବଢ଼େଇପିଲାଂ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସତ୍ଯଘଟଣା ଭାବରେ 
ଜନମାନସରେ ଗୃହୀତ | ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସର ମାନଦଣ୍ଡରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିବା 
ଅନୁଚିତ | କାରଣ ଇତିହାସର ସତ୍ୟଠାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରୁ 
କଙ୍କାଳଟିଏ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି ସେଥୂରେ କଳ୍ପନାର ରକ୍ତ ମାଂସ ଦେଇ ତାକୁ ଜୀବିତ 
କରିଥାଏ। ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ‘ ଉକ୍କୁଳିକା”ରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଚାର କରାଗଲେ ତାର ଉଭୟ ଏତିହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଅବଧାରଣ 
କରାଯାଇପାରିବ | ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଇତିହାସ ବହିର୍ଦୂତ କିଛି ଜ୍ଞାତଅଜ୍ଞାତ, ସୁରଣୀୟ ଓ 
ବିସ୍ପୃତ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଏଥୁରେ କାବ୍ୟରୁପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କଳ୍ପନାର ଆଧାରରେ  ଉକ୍କଳିକାଂ' ନବ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଶପ୍ରେମ, ଜାତୀୟତାବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ହୋଇଛି 
ସଙ୍କଳ ନସ୍ଥ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଭାବଭୂମି | 

କବିଟିଏ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶବାଦର ପରିପ୍ରଚାର 
ନିମିତ୍ତ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିନଥାଏ; ମାତ୍ର ସତ୍‌କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହା ଆପେ 
ଆପେ କଳାର ପରିପାଟୀ ପରିଧାନ କରି ଉତୁରି ପଡ଼ିଥାଏ | ଉ୍କଳିକାରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଙ୍କଠାରେ ଆଦର୍ଶବୋଧର ସଞ୍ଚାର ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉତ୍କଳୀୟ 


ଚରିତ୍ରମାନ ଙ୍କର ମହନୀୟତା ତନୃସତଧ୍ଣରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । ସଙ୍କଳନର ପ୍ରଥମ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୮୩ 
ee 
କବିତା ବିଶୃଵଜୀବନ ପଥେ”ରେ ଉନ୍ଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ 
ଗାଥା ପ୍ରକାଶିତ | ବିଶ୍ଵଜୀବନ ପାଇଁ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଯିବା 
କମ ତ୍ୟାଗ ଓ ମହନୀୟତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ | ଜଣେ ବ୍ୟଥାତୁରା ମାତାର ଆକୁଳ 
ଆବେଦନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ସେଦିନ ଉତ୍କଳମଣି ନିଜ ମନର ମରମୀ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରି କହିଥୂଲେ - 

“ ଗୃହର ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ ରଚି ସମ୍ମୋହ -କାରାପୁରୀ 

ବାହାରେ ଅଛି ଯେ ବିପୁଳ ଜୀବନ ମୁଁ ତ ନ ପାରିବି ଭୁଲି 

ଏକର ସକାଶେ ଅନେକର ଡାକ ମୁଁ ତ ନ ପାରିବି ଏଡ଼ି 

ଛନ୍ଦନା ଏବେ ଚରଣେ ମୋହର ଅନ୍ଧଅମମତା-ବେଡ଼ି 

ଦିଅ ଛାଡ଼ିଦିଅ ମତେ 

ଚାଲିଯାଏ ଆଜି - ଚାଲିଯାଏ ମୁହିଁ ବିଶ୍ଵଢ଼ୀବନ ପଥେ।” 

ଏହାଠାରୁ ବଳି ତ୍ୟାଗ ଓ ସମର୍ପଣର ଭାଷୀ ଅନ୍ୟ କଣ ହୋଇପାରେ ? 
“ସ୍ମରଣିକା” କବିତାରେ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବିରାଟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ 
ବିପୁଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍‌କାରୀ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜର ଅତୀତକୁ ବିସ୍ୃତ ନ ହେବା ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କ ମହନୀୟ ଓ ତୁଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକଟିତ | ‘ମରିନାହିଁ ସେତ ମରଣଜୟୀ' 
କବିତାରେ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପୀଡ଼ିତ ଅନାହାର କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ର ସନାତନର ଆଦର୍ଶ 
ଓ ମହନୀୟ ଭାବଧାରା ପ୍ରକଟିତ | ନିଜ ପାଖରେ ଭାତ ଗଣ୍ଡିଏ ଥାଉ ଥାଉ ମା ଓ 
ସାନଭାଇର ଭୋକିଲା ମୁହଁ ତାକୁ ବାରଣ କରିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ଭାବରେ ସେହି ଭାତକୁ 
ଖାଇବା ପାଇଁ | ସେ ମରିଯାଇଛି ସିନା ମାତ୍ର ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ପୁଅର 
ମହନୀୟତା ଓ ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶ କବି ସନାତନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ସନାତନ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । “ବଢ଼େଇପିଲା' କବିତାରେ ଧରମାର 
କାରୁକଳା ଦକ୍ଷତା ଓ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନ ଏ ଜାତି ପାଇଁ ସବୁଦିନ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇରହିବ । 
ଧର୍ମ ପଦର ନିଜ ପିତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶବୋଧ ପ୍ରକଟିତ । 

କୀରତି -ରଙ୍କ ମୁଁ, ଜୀବନ -ରଙ୍କ ମୁଁ ନୁହଁଇ କେବେ 

ଝଡ଼ର ତାଳେ ତାଳେ ଜୀବନପଥ ପରେ ଆସିଚି ଏବେ ××× 

ଅତୁଳ ଆଗ୍ରହେ ମୁଁ ମୋର କରିବି ଏ ଜୀବନ ଦାନ 

ରାଜାର ଦରବାରରେ ବାରଶ ଚଢ଼େଇର ରଖୁବି ମାନ 

ବିସର୍ଚ୍ଚନ? କବିତାରେ ଯୁବରାଣୀ ତାରିଣୀ ନିଜର ପ୍ରାଣର ବିସର୍ଜନ 
ବିନିମୟରେ ପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଜୀବନରକ୍ଷା କରି ଅଭୁତ ତ୍ୟାଗ ଓ ମହିମାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପତି ଓ ପନ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
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୮୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଜନ୍ମ ଜନ୍ମର ଅଭେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି ଯୂବରାଣୀ 
ତାରିଣୀ | 

ନିଜ ଦେହେ ନେଇ ପରାଣ ପତିର ରୋଗ ତାପ 

ବରିନେଲା ବାଳା ଚଣ୍ଡ ମରଣ -ଅଭିଶାପ 

ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ ଭାଇ” କବିତାଟି । 
ପାଟନାର ଅଧ୍ପତି ନୃସିଂହଦେବଙ୍କ ପନ୍‌ୀ ଗର୍ଭବେଦନାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥୁବା 
ସମୟରେ ବର୍ଷା ଅନ୍ଧକାର ରାତିରେ ରାଜାଙ୍କ ସାନଭାଇ ବଳରାମ ଦେବ ସ୍ତୋତ ସଙ୍କୁଳା 
ନଦୀ ସନ୍ତରଣ କରି ନିଜ ପୃଷ୍ଠରେ ଧାଇକୁ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ଯେପରି ଭାତୃପନୀଙ୍କ 
ଜୀବନରକ୍ଷା କରି ଅଦ୍ଭୁତ ତ୍ୟାଗ ଓ ସାହସର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା 
ଅଭୁତପୂର୍ବ । ଅଥଚ ରାଜା ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାରୁ ସେ ବିନୟର 
ସହିତ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି :- 


ଆଜ୍ଞାବହ ମୁଁ ' ଅନୁଜ କହଇ 
“ ରାଜ୍ୟ ମୋର କି ହେବ ? 
ପାଶେ ପାଶେ ରଖୁ ସେବାର ସୁଯୋଗ 


ଦିଅ ମୋତେ ଦିଅ ଦେବ।” 

ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା ଓ ଉଦାରତାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ବୀରାରାଣୀ ଶୁକଦେଇ | 
ବାଙ୍କି ରାଣୀ ଶୁକଦେଇ୍ତ ନିଜର ପତିହନ୍ତା ଖୋର୍ଷା ରାଜାଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରିବା 
ପରେ କ୍ଷମା ପ୍ରଦାନ କରି ଯେଉଁ ମହାନ ଉଦାରତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ବିଶୁ 
ଇତିହାସରେ ତାହା ବିରଳ ନିଶ୍ଚୟ | ସେ ରାଣୀ ହେଲେ ବି ନାରୀଟିଏ ¦। ନାରୀର ବୈଧବ୍ୟ 
ଦୁଃଖ କେଡ଼େ ନିଦାରୁଣ, ତାହା ସେ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇ ସାରିଛନ୍ତି । ଖୋର୍ଷା ରାଜା ପରାଜିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁବା ସମୟରେ ରାଣୀ ଶୁକଦେଇ ତାକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
କେବଳ ମହାନତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି; ବରଂ ଜଣେ ସର୍ବଂସହା ଚିରନ୍ତନ ନାରୀର 
ପରିଚୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 


ପତି ବିନା ମୁହିଁ କି ହେଉଚି ଆଜି 
ଖୋରଧା-ରାଣୀ ତ ଏପରି ହେବେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲାଣି 


ଆହେ ରାଜା ତୁମେ ମୁକ୍ତ ଏବେ | 

ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ବାଇମୁଣ୍ଡି ଜଣେ ଅନବଦ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
ତାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲୋକୋକ୍ରିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି - ‘କଟକ ଚିନ୍ତା ବାଇମୁଣ୍ଡିକି' | 
କଟକବାସୀଙ୍କ ଦୁଃଖ ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ରାଜା ମର୍କତ କେଶରୀଙ୍କ ଛାମୁରେ ସେ 


ଯେପରି ସାହସର ସହିତ କଟକବାସୀଙ୍କ ଅସହାୟଜୀବନ ପୃଷ୍ଠା ଖୋଲି ତାର ପ୍ରତିକାର 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୮୫ 


ପାଇଁ ନିବେଦନ ଜଣାଇଥଲେ, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | କାଠଯୋଡ଼ି 
ନଦୀବନ୍ଧ ତାଙ୍କରି କୀର୍ରଭି ଓ କୃତିର ସ୍ମାରକୀ | 
କବି ଗଡ଼ନାୟକ “ଉକ୍କଳିକା” କବିତା ଗ୍ରନ୍ନରେ ଅନେକ ଜାତୀୟବାଦୀ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି | ଯେଉଁମାନଙ୍କର ତ୍ୟାଗପୂତଜୀବନ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଜାୟ 
ରଖ୍ବାରେ ସହାୟତା କରିଛି, କବି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବ ନପୂୃଷ୍ଠାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳିଧରି ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଜାତୀୟ 
ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ, ଚାଖୁ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ରଣପୁର ଯୁବରାଜ, ପ୍ରଭାବତୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଉତ୍କଳର ଗଜପତି 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଏହାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ କାବେରୀ ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ବୃତ ଥୂଲା। ସେ ଯେପରି ଥୂଲେ ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ ସମ୍ରାଟ; ସେହିପରି କାବ୍ୟରସିକ 
ମଧ୍ଧ | ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ହିଁ ସାରଳା ମହାଭାରତ ପରି ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରଚନା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । ଅଥଚ ଏପରି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଗଜପତି ପିଲାଦିନର ସ୍କୃତିର ସ୍ମାରକୀ 
ବାଉଶର ବଂଶୀକୁ ଭୁଲି ନ ପାରିବା ତାଙ୍କ ମହାନତାର ପରିଚୟ ନିଶ୍ଚୟ | ଏତେବଡ଼ 
ସମ୍ରାଟ ସାମାନ୍ୟ ବାଉଁଶର ବଂଶୀଟିଏ ବାଦନ କରୁଥୁବାରୁ ରାଣୀ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ 
ଗଜପତି ଉତ୍ତରରେ କହିଥୂଲେ :- 
ଦୈନ୍ୟ-କ୍ଲିଷ୍ଟ ଅତୀତର ସ୍କୃତି 
ଅବିରତ କରି ଅପାସୋର 
ରଖୁଚି ଏ ବଇଁଶୀ ଖଣ୍ଡିକ 
ପ୍ରିୟତମ ବନ୍ଧୁ ଏ ଯେ ମୋର 
ମନର ମୋ ଲକ୍ଷ ଅଭିଳାଷ 
କକ୍ଷହରା ହେଉଅଛି ଯେବେ 
ଏଇ ମୋର ବଇଁଶୀର ସ୍ଵରେ 
କକ୍ଷେ ଡାକି ଆଣୁଚି ମୁଁ ତେବେ ! 
ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଗଜପତି ପୂରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ । କାଞ୍ଚ୍‌ ଜୟ କରି ଉତ୍କଳର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସୁରକ୍ଷିତ କରିପାରିଥୂଲେ ¦ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ଯେବେ ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ, କାଞ୍ରାଜାଙ୍କ ‘ଚଣ୍ଡାଳରାଜା” ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟୁଭ୍ର 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଜଣେ ଚଣ୍ଡାଳ ସହିତ କାଞ୍ଚ୍‌ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ ପରିଣୟ ନିମିତ୍ତ ଆଦେଶ 
ଦେଇଥଲେ। ସେପରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଜପତିଙ୍କ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ଯାୟକୁ 
ଉପଜୀୀବ୍ୟ କରି ' ମଣି-କାଞ୍ଚନ ଯୋଗ” ଗାଥା କବିତାର ରଚନା ଅନ୍ତରାଳରେ କବିଙ୍କର 
ଏହି ଜାତୀୟବାଦୀ ମନଟି ଯେ ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ¦ ସେହିପରି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ଚାଖୁ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ଦେଶଭକ୍ତି ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ 
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୮୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ଝାନ୍‌ସୀର ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଇ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁତୁଲ୍ୟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଥୁବା ସିପାହୀମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଜାତୀୟଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ଥ୍‌ଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୁରନ୍ଧର | ଝାନ୍‌ସୀ ପ୍ରତି 
ଅବିଚାରକୁ କିପରି ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ଦିଆଯାଇପାରେ ? ସେଦିନ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଟି ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଥୁୂଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀବାରଙ୍କୁ । ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଚାଖଖୁଣ୍ଡିଆ କହିଥୂଲେ - 


ସହିବାର ନୁହେଁ ଝାନ୍‌ସି ରାଣୀ ଗୋ, 
ସହିବାର ନୁହେଁ... ସହିବା ନାହିଁ, 
ଜାଗୃତି ଆଜି କାମ୍ୟ ଆମର 
ବନ୍ଦୀ ଦେଶର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ଭାରତ ନ ଜାଗିବ ଯେବେ 
ନ କରିବ ଯେବେ ନିଗଡ଼ ଦୂର 
ବିଦେଶୀ ଶାସନ ଧର୍ମକର୍ମ 


ଜ୍ଞାନ ଗୌରବ କରିବ ଜୂର | 

କେବଳ ଚାଖ୍‌ଖୁଣ୍ଡିଆ ନୁହଁନ୍ତି, ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କବି ଗଡ଼ନାୟକ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାର, 
ବାହାଦୁରଶାହ, ନାନା ସାହେବ, ତାନ୍ତିଆଟୋପି ଆଦି ଏକାଧୂକ ଜାତୀୟବାଦୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ନାମ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ “ଚାଖୁ ଖୁଣ୍ଟିଆ” କବିତାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରଣପୂରର ଯୁବରାଜ ଏବଂ ଧଳଭୂମିର ରାଜକନ୍ୟା 
ପ୍ରଭାବତୀଙ୍କ ବୀରତ୍ବ, ଦେଶପ୍ରୀତି ତଥା ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାର ଚମଜକ୍କାର ଆକଳନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି  ପ୍ରଭାବତୀର ଅଭିଯାନ” କବିତାରେ ! ସଦ୍ୟ ବିବାହିତା ପନ୍ନୀଙ୍କୁ 
ଏକଲା ଛାଡ଼ି ଦର୍ପିତ ବଙ୍ଗ ନବାବଙ୍କ ଅଭିଯାନ ସମ୍ବାଦ କିପରି ଉତ୍କଳର ଗଜପତିଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବେ - ଏପରି ଦ୍ବିଧା ସଙ୍କୁଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ରଣପୂର ଯୁବରାଜ 
ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ଥ୍ବା ସମୟରେ ବୀରା ଲଳନା ଦୃସ୍ତଠାଣିରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତା ଦୂର କରି 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥ୍‌ୂଲେ - 

× × × “ ଚିନ୍ତା କରୂଚ ଯେବେ 

ସ୍ଵଦେଶର ଲାଗି ଏଇ ଗୁରୁଭାର ନିଜେ ନେଉନାହଁ ଏବେ ?” × × × 

“ ପୁରୁଷ ତୁମେ ତ ସ୍ଵଦେଶର ଲାଗି ଦର୍ପେ ଉଠୁଚ ଜାଗି 

ରମଣୀ ମୋହର ଶକ୍ତି ନାହିଁକି ନିଜର ରକ୍ଷା ଲାଗି ? 

ପ୍ରଭାବତୀ ମୁହିଁ ବିକ୍ରମବତୀ ନୂହଁଇ ଅବଳା ନାରୀ | 

ନାରୀ ମୁଁ କି ଖାଲି ଫୁଲ-ସୁକୁମାରୀ, ଫୁଲବାଣ ଖାଲି ହାଣେ 

ତୁମରି ପରାଏ ଧନୁଧରି କରେ ତୀର ମୁଁ ତ ମାରି ଜାଣେ 

ଅଶ୍ଵବାହନେ ବସି 


ଦୃପ୍ତ ସାହସେ ଶତ୍ର ଗହନେ ସଞ୍ଚାଳିପାରେ ଅସି ।” 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୮୭ 
CP PO rr 
“ ଉକ୍କଳିକା'ର ଅନ୍ୟତମ ଦେଶପ୍ରେମୀ ମହନୀୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ମଦନ 
ଜେନା | ଗାଛିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ 
ସମୟରେ ସମୁଦ୍ରତଟରେ ଲୁଣ ମାରିବା ସମୟରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ପୋଲିସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅକଥନୀୟ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶିକାର ହୋଇଥୂଲେ । ସେଦିନର ଯେଉଁ 
ଦାରୋଗା ଦ୍ଵାରା ସେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇଥୂଲେ ସେହି ଦାରୋଗା ସଞ୍ଜ ଅନ୍ଧାର ବେଳେ 
ନଦୀ ପାର ହେଉଥୁ୍‌ବା ସମୟରେ ଅଚାନକ ବତାସଦ୍ଧାରା ଡଙ୍ଗା ଜଳମଗ୍ନ ହେବାରୁ ମଦନ 
ଜେନାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ରକ୍ଷୀ ପାଇଯାଇଥୂଲେ | ନିଜର ଅତୀତ 
କର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନ ପୂର୍ବକ ମଦନ ଜେନାଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା 
ସମୟରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜେନା ଉଦାର ହୃଦୟରେ ତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି କହିଥୂଲେ - 
ତୁମେ ତ ବିଦେଶୀ ଶାସନର ଦାସ 


ତୁମର ପ୍ରାଣ 
କହିଲ କେମିତି ବୃଝିଥାଆନ୍ତା 
ଦେଶର ମାନ 
କ୍ଷମତାର ମୋହେ କି କରେ ମଣିଷ 
ଦେଖୁଚି ଆଖୁ 
ତୁମେ ସେତେବେଳେ ଯାହା କଲ ତାହା 
ତୁମରି ଲାଖୁ 
ଜୀବନ -ସାଧନା କରି ନେଇଚି ମୁଁ 
ଦେଶର ପାଇଁ 
ଯାହା କର ତୁମେ, ତୁମେ ମୋ ଦେଶର 
ତୁମେ ମୋ ଭାଇ 


ଉକ୍କଳିକା”ରେ କେବଳ ଦେଶହିତୈଷୀ, ଜନନେତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ; 
ପରନ୍ତୁ ଉତ୍କଳର ବିଶିଷ୍ଠ କବି, କଳାକାର, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ଭକ୍ତମାନେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନ 
ପାଇପାରିଛନ୍ତି ¦ ଅନ୍ଧର ଚକ୍ଷୁଲାଭ” କବିତାରେ କବି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭୀମ ଭୋଇ ଦିନେ ନିଜ 
ଜୀବନ ବିନିମୟରେ ଜଗତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ମନ୍ଦ୍ରବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି କହିଥ୍‌ଲେ ¬ 

“ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କ୍କେ ପଡ଼ିଆାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ!” 

“ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ” କବିତାରେ ଉକ୍ରଳର ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବି କବିସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥୁ୍‌ବା ସହୃଦୟତା ପ୍ରକାଶିତ | ଗୁଣୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ ଗୁଣର ନିରାଜନା କରି ନିଜ ମହାନ ହୃଦୟର କିପରି ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 


କରିଥାନ୍ତି, ତାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି ଏହି କବିତାଟିରେ | ‘ମଦନ ମଣିର 
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rr ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଗାନ” କବିତାରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ କଳାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭାବାନ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି 
ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କବି ବଳଦେବ ରଥ ମଦନମଣିର ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଠଗଡ଼ର 
ରାଜା ବାଲୁକେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇନଥୂଲେ ହୁଏତ ସେ ବଣମଲ୍ଲୀ ପରି ବଣରେ 
ଫୁଟି ଝଡ଼ିଯାଇଥାନ୍ତେ । ପୂଣି ଗଡ଼ନାୟକ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଇତିହାସର ବିସ୍କୃତି ପୃଷ୍ଠାରୁ ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ' ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବେଂ 
କବିତାରେ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଚରିତ୍ରନିଷ୍ଠା ଓ ମାନବିକ ପଣିଆର ଯଥୋଚିତ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନରେ ଜଣେ 
ଗଣିକାର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣରେ ରାଜାଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ଭକ୍ତକବି ଦାରୁଣ ଆଘାତ ପାଇଥ୍‌ଲେ ନିଜ ହୃଦୟରେ 
ରମଣୀଟିର ରସରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗର ଅସଂବୃତ ଲୀଳା ଦର୍ଶନରେ | ଦୁଃଖର ସହିତ ସମବେତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜର ବ୍ୟଥା ପ୍ରକାଶ କରି କହିଥ୍‌ଲେ - × ×× 

“ ଭଗିନି ଲୋ, ଏ କି ଗତି ତୋର ? 

ସତୀତ୍ସ ଦେବୀତ୍ସ ତୋର ଲଲାଟେ ଲିଖୁତ, 

କେ ତହିଁରୁ ତୋତେ ବିଶ୍ଳେ କରିବ ବଞ୍ଚତ ? ” 

'ଉକ୍ସଳିକା” ର ପ୍ରତିଟି କବିତା ହେଉଛି ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ବିସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟାୟର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆମ୍ଲିପି। ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ବୀରତ୍ନ, ଆଦର୍ଶବତ୍ତା, ଉଦାରତା, 
ମହନୀୟତା ଓ ମାନବିକତାବୋଧର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି ସଂଗ୍ରଥ୍ତ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ | 
କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ମହାମାନବୀୟ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଗାତା ସାଜିଛନ୍ତି କବି ଗଡ଼ନାୟକ | 
ଉତ୍କଳର ଏଚତିହ୍ଯ, ପରମ୍ପରା, ଚଳଣି ତଥା ଉତ୍କଳୀୟଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, 
ଜାତୀୟତାବୋଧ ସର୍ବୋପରି ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 'ଉକ୍କସଳିକା”ର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି କବି ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତା ତଥା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଗଭୀର 
ସମ୍ମାନବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ‘ଉକ୍କଳିକା”ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଉଭୟ ନାରୀ 
ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମହନୀୟ, ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ , ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଉକ୍କସଳ ସବୁକାଳରେ 
ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ ମନେ କରିପାରିବ । ପୁଣି ଭାବ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ 'ଉକ୍ସଳିକା'ର କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ଅବିସମ୍ବାଦିତ | ଚରିତ୍ର ନୟନ, ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସ, ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଶାଦିକ ମନୋରମତା - ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ମଟି ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। 
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ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଜିଡ୍ଯାଜନ୍ଦ ଅଦ୍ାପାତ୍ତ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରଭୀ ଓ ପରବର୍ରୀ ଭାରତର ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କୃତିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦ୍ରଷ୍ଟାଃ ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସତତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, 
ସାମାଜିକ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜଣେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ଶିଳ୍ପୀ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ସୁପରିଚିତ | ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା, 
କବିତା ଓ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ସିଦ୍ଧି ପ୍ରମାଣିତ | ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ବ୍ୟଲ୍ତି, ଅଭିଜ୍ଞ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଭାବରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜରୁ 
ସେ ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାର କଳାମ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି ତାଙ୍କର କଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ | ବହିଜର୍ଗତର ସଂଘଟିତ ବିବିଧ ପରିବର୍ଭନ ତଥା 
ମଣିଷ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଢେଉ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଚମକ୍ରାର କଳାମ୍‌କ ପରିପାଟୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ସିଦ୍ଧି ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଜୀବନର ସଂଘାତ, ପ୍ରତିକୂଳତା, ମନସ୍ତାର୍ସିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ମାନବିକତାର ଜୟଗୀନ, ସାମାଜିକ ସଚେତନତା 
ଏବଂ ମଣିଷ ଅନ୍ତରର ଗଭୀର ରହସ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କ କଥାସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରମାଣ 
କରିଥାଏ | ଭାବପ୍ରକାଶରେ କାବ୍ୟିକ ରସସ୍ତିଗ୍ପତା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ | 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ମୂଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜ ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପସନ୍ଦ ! କାରଣ ମଣିଷକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଏକ ପ୍ରାଥମିକ କଳା ହେଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସ | E.M. Foster ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - The novel is not merely 
a fictional prose, it is the prose of man’s life, the first art to 
take whole man and give him expression. ମାନବିକ ଅନୁଭୂତିର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ଗଠିତ । ଓପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵ 
ଅନୁଭୂତ ଓ ଉପଲବ୍ଧ ଧାରଣକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଜନା କରିଥାଏ | Hippolytew୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଆମ୍ମା ନିହିତ 
ଥାଏ ଏବଂ ଜଣେ ମହତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମଣିଷଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା | ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ନିଜ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଜୟ-ପରାଜୟ, ଘାତ- 
ପ୍ରତିଘାତ ଜନିତ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଯେଉଁ ବିଜୟୀ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ନିଜ କଳ୍ପନାରେ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ, ତାହାକୁ ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ତମରେ 
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୯୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ବ୍ୟାପକ ଜୀବନକୁ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ( ସ୍ଷ୍ଟା ) ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମାନବିକ ଅନୁଭୂତିର ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ ନିଜ କଳା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ | ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଏହି ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ | 

ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଉଭୟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଭାରତକୁ ବେଶ୍‌ ନିକଟରୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି। 
ପରିବର୍ଉଭିତ ବିଶ୍ବକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ 
ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଦେଶରେ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବା ସହିତ ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସଙ୍କଟ | ତେଣୁ ଏହି ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ 
ନୂଆ ଭାବରେ ଦେଖୁବାର ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ସମାଜ ଗତିଶୀଳ | ପରିବର୍ଉନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏହାର ଧର୍ମ | ସତ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଏହି ପରିବର୍ଗନର ଆଧାର | ଦେଶର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅସଙ୍ଗତି 
ପରିହାର ନିମିତ୍ତ ପାରଞ୍ପରିକ ସମାଜନୀତିର ପରିତ୍ୟାଗ ଥୁଲା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଏକ 
ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଯେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏହା 
ଅନୁଭବ କରି କଳାକାରଗଣ ନିଜର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖଲେ |! ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାଚେତନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ହେଲା ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ 
ଉପନ୍ୟାସ ନେଲା ଅଗ୍ରଣୀ ଭୁମିକା । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ମାର୍କସବାଦର ଶ୍ରେଣୀତର୍ତ୍ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମକ ବସ୍ଥୁବାଦ , ଫୁଏଡ-ୟୁଙ୍ଗ-ଏଡଲର୍ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ, 
ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ ଏହି ସମୟରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ଭାରତରେ ଏହି ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ସହିତ ଗାନ୍ଧିବାଦ, ମୁକ୍ରିସଂଗ୍ରାମର 
ସ୍ଵର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ ମୋଡ଼ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଭାରତ 
ପାଇଁ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବ ସମୟ ହେଉଛି ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର 
ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇ ଏକ ନବୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନ 
ଗଠନ କରିବାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳ | ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଅଭିନବ ସଂଗ୍ରାମ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଘଟଣାବଳୀ ଓ ନବଚେତନାର ପ୍ରଭାବରେ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଁନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା ତତ୍ତଵାରା ଧୀରେ ଧୀରେ ସମାଳ ପ୍ରାଚୀନ ରଢ଼ିବଦ୍ଧତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନକୁ 
ସ୍ବାଗତ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁକ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଏହି ଚେତନାଗତ ବିବିଧ ରୂପରଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଥଲା ଅପହଞ୍ଚ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଏହି ଅପହଞ୍ଚ ଲକ୍ଷ୍ୟର ପରିପୂର୍ଭି ନିମିତ୍ତ ଏକ ମୁକ୍ତଦିଗନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା | ମାତ୍ର ଏହା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା କ୍ଷଣସ୍କାୟୀ | ସେହି ପୂରୁଣା ସମାଜ କେବଳ 
ମାତ୍ର କାତିଟିଏ ଛାଡ଼ିଦେଇ ତା” ଭିତରେ ସମାହିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ପରିବର୍ଭନ 


ଆସିଛି ଆଙ୍ଗିକରେ; ନିଜକୁ କେବଳ ଅନ୍ୟ ସହିତ ସମାନ କରିବା ମାନସିକତାରୁ । 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୯୧ 
ରନ ନନ ନ ନ. 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମେ ଯେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଚିନ୍ତାଚେତନାଗତ ପରିବର୍ଭନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛୁ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 

ଓପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଥଲେ ଏକ ସମନ୍ସୟତାର ପ୍ରତୀକ | 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି ସମ୍ମାନ ଓ 
ଶ୍ରବ୍ଧା ରହିଥୂଲା, ସେହିପରି ପରିବର୍ରିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସମୟର ଆହ୍ବାନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ମାନସିକତା ଥୁଲା! ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ସମୟର 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ। ଭୁଲ୍‌ ( ୧୯୩୬), ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
( ୧୯୪୭), ହିଡ଼ମାଟି ( ୧୯୪୭), ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ( ୧୯୪୭), ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା 
( ୧୯୪୯), ଖସଡ଼ା ବାଟ ( ୧୯୫୨ ), ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ ( ୧୯୫୫), ଜୀଅନ୍ତା 
ମଣିଷ ( ୧୯୬୬), ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ( ୧୯୭୯), ଘରଡିହ ( ୧୯୮୭) ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରଚନାଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ସଚେତନ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିଥାଏ | ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ 
ଏବଂ ରାଜନୀତି ସହିତ ତାଙ୍କର ରହିଥୁଲା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପୃକ୍ତି । ଏହା ସହିତ ବିଶ୍ଵରେ 
ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ରଭନକୁ ସେ ସଚେତନ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ। ଜଣେ 
ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଏହି ପରିବର୍ଉନକୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହରେ 
ତାର ରୂପାୟନ କରିଥୁଲେ | ସେ କବିତା କିମ୍ବା ରମ୍ୟରଚନାରେ ଯାହ କହିପାରିନାହାନ୍ତି, 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ ନିଜର କଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ କହିବାକୁ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏହି 
ସଚେତନପଣ ଅନେକ ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସର କଳାଧର୍ମିତାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କର ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀମାନସ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରଶଂସା ନ କରି 
ରହି ହୁଏ ନାହିଁ। ସାମାଜିକ , ରାଜନୀତିକ, ମନସ୍ତାର୍ସିକ, ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ ତଥା ପୌରାଣିକ 
ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ନାଟ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣ 
କରିଥାଏ। 

ଭଲ ଓ ଭୁଲ୍‌ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗୁଣ | ଭୁଲ୍‌ କରିବା ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ 
ପ୍ରକୃତି | ‘ଭୁଲ୍‌' ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଘଟିଛି। 
ତାର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍କଳନ ମଧ୍ଯରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଭୁଲ୍‌ଟିକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜିପନ୍ୟାସିକ ପାଟଣାର କାରଗାର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମୟରେ ଭୁଲ୍‌'ର 
ଭୂମିଷ୍ଠ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜର ପହଞ୍ଚ ଇଲାକାରେ ଅସନ୍ଧଷ୍ଟ | ସେଥୂପାଇଁ ସେ ପଥତ୍ତଷ୍ଟ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ସୁଲକ୍ଷଣା ଓ କିଶୋରର ପ୍ରଣୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିକଳ୍ପନା । ଉଭୟ ନିଜ ନିଜ ଉପସ୍ଥିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ରହି ଭିନ୍ନ ଦିଗରେ 
ଗତି କରି ଯେଉଁ ବିରାଟ ଭୂଲ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ତାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ | 


ଅବଶ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର କେତେକ ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | 
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୯୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବଧାନ୍ତ 
PP PP Ie NOP TE Pe PEST Nr 
ଭୁଲ୍‌ କରିବା ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି; ମାତ୍ର ସେହି ଭୂଲ୍‌୍ର ସଂଶୋଧନରେ ହିଁ ତା'ର ମହାନତା 
ପ୍ରମାଣିତ | ଭୂଲ୍‌ ମଣିଷକୁ ପଶୁସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ; କିନ୍ଧୁ ଭଲ ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତାର 
ମାନବିକ ଗୁଣର ଉତ୍ତରଣ ଘଟାଇଥାଏ | ଜୀବନର ଭୁଲ୍‌କୁ ସଂଶୋଧନ ପୂର୍ବକ ଏକ 
ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ପରୋକ୍ଷରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏଥୂରେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 
କୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୌରବ ଲିପ୍‌ସା ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେବା ଅନୁଚିତ; କାରଣ ଏହା ମଣିଷକୁ ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ କିମ୍ବା 
ଏହାଦ୍ଵାରା କାଳକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏହି କାରଣରୁ ମନୁଷ୍ୟ ବାରମ୍ବାର 
ବିଫଳତାର ସାମ୍ନା କରିଥାଏ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି । ନିଜର ଗୌରବ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥ ହାସଲ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ହାତରେ ଜୀବନକୁ ସମର୍ପି ଦିଆଯାଇଥାଏ । ସେ ତାକୁ 
କେମିତି ଗଢ଼ିବ, ତାହା ସଂପୂର୍ଷତଃ ତା” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ମଣିଷ 
ଚାହିଁଲେ ଜୀବନକୁ ସୁଖପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ତପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | “ ଜୀବନ ସ୍ରୋତର ପ୍ରବାହ ଅବିରାମ 
କରିବା ପାଇଁ ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି । ମନୁଷ୍ୟ କାଳକୁ ଜୟ କରିପାରେ ନାହିଁ। କାରଣ ସେ 
ମାନବିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ ଆପଣାର ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ସଂକୀର୍ଣ୍ 
କରିଦିଏ ବୋଲି।” ମଣିଷ ମଣିଷ ରୂପେ ଜିଇବା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ | ଅହଙ୍କାରୀ ଓ 
ଅନୁଚିତ ଆଶାବାଦୀ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥୂରେ ରହିଛି ଚମକ୍ରାର ଆହ୍ବାନ | ବଞ୍ଚବାର 
ସାର୍ଥକତା ଆସିଥାଏ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ | ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରକୃତ ସୁଖର 
ଉତ୍ତର ଦେବା ନିମିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ˆ ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ” | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
କନକାଦିତ୍ୟ ଅନିମେଷା ସଂସାରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସୁଖ ଅନ୍ତେଷଣରେ ଦେଶବିଦେଶ 
ଭ୍ରମଣ କରିଛି । ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଶିଖରରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି, ଇନ୍ଦ୍ରପଦ ଲାଭ କରିଛି; 
ତଥାପି ଶାନ୍ତି ପାଇପାରିନାହିଁ। ଶଚୀ ତାର ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ପରିଶେଷରେ ଇଚ୍ଛାମୟ 
ଭଗବାନଙ୍କ ଆସନରେ ଅଧ୍ୂରୁଢ଼ ହୋଇଛି | ଅନ୍ୟର ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ କରୁ କରୁ ନିଜ ଇଚ୍ଛା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ସମୟ ପାଇନାହିଁ। ତେଣୁ ଭଗବାନଙ୍କୁ ନିଜର ଭଗବତ୍‌ 
ଶର୍ତି ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରି କହିଛି “ ତମର ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଅସଂଖ୍ୟ 
ବିଶଵବ୍ରହ୍ମା୍ଡର ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ କରୁ କରୁ ମୁଁ ଯେ ଅତିଷ୍ଠ | ଦରକାର ନାହିଁ - ଦରକାର 
ନାହିଁ ପ୍ରଭୋ ! ଘେନିଯାଅ ତମର ଏ ଭଗବଭ୍ତା ।” ଏଠାରେ ସତେ ଯେପରି ଭଗବାନ 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ବାଣୀକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି - କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ | 
ସୁଖସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟ କ୍ଷଣିକ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ “ ସୁଖ ବୋଲି ଯାହା ଜନନେତ୍ରେ 
ଦିଶେ, ହାତୁ ଆସେ ହାତେ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ସେ ।” ମଣିଷ ସୁଖୀ ହେବାର କାମନାକୁ 
ବିନାଶ କରିପାରିଲେ ହିଁ କେବଳ ସୁଖୀ ହୋଇପାରିବ । କୌଣସି ବସ୍ଥୁବାଦ ଭିତରେ 


ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ନାହିଁ - ଏହାହିଁ ସତେ ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟ ହୋଇ 
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ରହି ଯାଇଛି । ‘ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା” ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ । ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ଘଟାଇ ତାଂ ମଧ୍ଯରେ ଦେବତ୍ସର 
ବିକାଶ ଘଟାଇଥାଏ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଅସମ୍ଭବ | 
ଶରୀର ଲାଳସା ମଣିଷ ମନରେ କାମ ପ୍ରବୃଭ୍ତିର ଜାଗରଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ପୀରତି ପଥ 
ଖସଡ଼ା ହୋଇଥାଏ | ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ ଭଲ ପାଇବା ମଧ୍ଧରେ 
କାମନାର ଜାନ୍ତବ ପ୍ରକୃତି ଲେଖକଙ୍କୁ ବିମର୍ଷ କରିଥ୍‌୍ବାରୁ ଉତ୍ସର୍ଗ ପତ୍ରରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ 
କରି କହିଛନ୍ତି - “ ଏ ଯୁଗର ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ଭଲ ପାଇବା ଆଉ ଆମ୍ବା ଚିହ୍ନେ ନାହିଁ 
- ଦେହ ତ ଗୋଟାଏ ନୁହେଁ, ଅନେକ | ଗୋଟିଏ କେହି ଭଲ ପାଇବା ବାଟରୁ ହଟିଗଲେ 
ଆଉ ଗୋଟାଏ ବା ଅନେକ ଦେହ ସେ ବାଟରେ ହାବୂଡ଼ନ୍ତି।” ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନୋଭୂମି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବାହାଦୂରୀ ରହିଛି । ସୁମିତ୍ରା ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ରଚନାଶୈଳୀରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 

ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ? ଆମ୍କଥନ ରୀତିରେ ରଚିତ ଏକ ମନସ୍ତାର୍ମିକ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣସନମ୍ମତ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | ସାଧାରଣତଃ ମନ ସ୍ତାତ୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଵପ୍ମିଳ ଅନୁଭାବନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧୁକ | ମନର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ନାହିଁ । କାଳ ଓ 
ବ୍ୟବଧାନ ସେଠାରେ ହାରମାନେ | ଦେହ, ମନ ଓ ପ୍ରାଣ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ଭାଗରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଭକ୍ତ | ଆମବକଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଯଥା:- ବିଭୂତି, ଚପଳା ଓ ଭିକାରୀ ମନୋଜଗତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଅନୁଭବ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବଚେତନ ମନର ଯୌନକାମନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ଅନେକତ୍ର ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଯୌନତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ବିଭୂତି, ଭିକାରୀ ଓ ଚପଳାକୁ ନେଇ ଏକ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର 
ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଛି | ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅନୁରାଗ, ଶର୍ଷା, ଆକର୍ଷଣ, 
ବିରାଗ ଆଦି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଙ୍କନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଚାଳିତ ମଣିଷର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 

ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମନ ଗହନର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ନାରୀ ଚପଳାର ଆମୁକଥନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାର ଅବଚେତନ ମନର ଯୌନକାମନା ଓ ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧା ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମଣିଷ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
କୁହାଇଛନ୍ତି - “ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ନୁହେଁ, ନାଇଁ କେଭେ ନୁହେଁ ମଣିଷ ଦୁଇଟା, 
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ସମସ୍ତେ ଦୂଇଟା । ମୋର ଏଇ ହାତ ଗୋଡ଼ ଆଖୁ କାନକୁ ମୋର ବୋଲି ଯେ କହୁଛି 
ସେ ମୁଁ 'କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉରିବି ଗୋଟାଏ ମୁଁ ଅଛି ଭିତରେ - ଯାର ସୁରାକ ମୁଁ 
ଆଜି ପାଇଛି । ସେ “ମୁଁ କୁ କେହି ଦେଖ୍ପାରେ ନାହିଁ, କେହି ସହଜରେ ଜାଣିପାରେ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ବେଳେ ବେଳେ ସେ ଆପଣାଛାଏଁ ମଣିଷ ଆଗରେ ଆସି ଅଜମୂଦ୍‌ ଠିଆ 
ହୋଇଯାଏ । ଦେଖୁଲେ ଡରମାଡ଼େ | ସେଟା ମଣିଷ ନୁହେଁ, ପଶୁ- ହିଂସ ପଶୁ - ରାକ୍ଷସ | 
ମଣିଷ ତାକୁ ଚାହିଁପାରେ ନାହିଁ। ବାଘ ଆସିଲା ବୋଲି ଛୁଆଁ ଯେମିତି ଆଖ୍‌ ବୁଜି ପକାନ୍ତି 
- ମଣିଷ ସେଇମିତି ତା’ ମୁହଁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଆପଣା ଆଖୁକି ବନ୍ଦ କରିଦିଏ। 
ସେ ହିଂସ୍ର ଜାନୁଆରୀଟା ମଣିଷକୁ କାବୁ କରିପକାଏ | ମନ୍ତ୍ର କଲା ପରି ମଣିଷ ତା” 
ପାଖରେ ଉଁ କି ଟୁଁ କିଛ କହିପାରେ ନାହିଁ।” ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବଟି ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଶରୀରର ଜାନ୍ତବ 
କ୍ଷୁଧାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଚରିତ୍ରମାନେ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତିଃ ସତେ ଯେପରି ଏ କ୍ଷୁଧାର ଶେଷ 
ନାହିଁ ‘ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ”? ରେ ଖୋଜିବା ଓ ହରାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଜ୍ବାଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିବିଡ଼ । ମଣିଷ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ଯ ରୂପକ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ମନରେ ଅମୃତର ଅଭାବ, 
ସତେ ଯେପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚିର ଅତୃପ୍ତିର ଧୂ ଧୂ ମରୁବାଲିରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି । 
ଶରୀର, ମନ ଓ ଆମ ଭିତରେ ଚାଲିଛି ଅବିରତ ସଂଗ୍ରାମ | ଚପଳାର ମନ, ବିଭୂତିର 
ଦେହ ଓ ଭିକାରୀର ଆମ୍ମାର ସଂଘର୍ଷରେ ଆମ୍ମାଟି ହିଁ ହୋଇଛି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ପ୍ରବୃରି ସମୂହର ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
କଳାପାଟବତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

ଅବଚେତନର ଯୌନକାମନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଚିତ୍ରଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି ତାର 
ଅସରନ୍ତି ଦେହ କ୍ଷୁଧାରେ | ଚପଳା ଓ ଭିକାରୀ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ଆମ୍ଭିକ ସଂପର୍କ ରହିଥିଲେ 
ହେଁ ଦେହର ଆକର୍ଷଣଠାରୁ ସେମାନେ ଦୂରେଇପାରିନାହାନ୍ତି | ବିଭୂତିର ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୈହିକ କାମନା କିପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ସୂଚନା ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି - “ ସେଥୂପାଇଁ ଭଲ ପାଇବାଟା ଅତି ନିଜର - ଅତି ଆପଣାର | ମଣିଷର 
ଦେହ ଭଳି ଅତି ଘେନାଘେନି ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ବରଂ ଭଲ ପାଇବାଟା ଦେହର ଗୋଟାଏ 
ଅତୃପ୍ତ ଅଳି - ଅସନୁଷ୍ଟ କ୍ଷୁଧା, ଭଲ ପାଇବାଟା ସେତେ ବଢ଼େ - ମଣିଷ ଭଲ ପାଇ 
ସେତେ ସୁଖ ପାଏ - ସେତେ ଆନନ୍ଦ ଉଠାଏ।” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଜ୍ୟୋଷ୍ଠଭ୍ରାତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ବିଭୂତିଙ୍କ ସହିତ ଭାଉଜ ଚପଳାଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | ପନୀ ଲୀଳାର ଆଗମନ ବିଭୂତି ଓ ଚପଳା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ପ୍ରେମ ( ଜାନ୍ତବକ୍ଷୁଧା) ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ ହେଁ, ଉତ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଲୀଳାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ପୁଣି ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା ସମ୍ପର୍କରେ ଢାଳି ପକାଇଥ୍‌୍ଲା | ବିଭୂତିର 
ଚପଳା ପ୍ରତି ପୁନଃ ଆକର୍ଷଣ ପଷଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଅବଦମିତ ଯୌନଲାଳସା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ | 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ଚପଳା ଓ ଭିକାରୀ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ମାନସିକ ଆକର୍ଷଣ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୯୫ 


ପଛରେ ଯୌନାବେଗର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ଭିକାରୀର ସୁନ୍ଦର 
ବପୂ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଚେହେରା ହିଁ ଚପଳାର ଅବଦମିତ ଯୌନକାମନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛି । 
ଭିକାରୀକୁ ଚପଳା ନିଜ ସ୍ବାମୀର ପ୍ରତିରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଯେପରି “ ମନେ 
ହେଲା - ଭିକାରୀ ଯେମିତି ତାର ପ୍ରତିଚଛବି।” ପୁନରାୟ ଭିକାରୀର ଚପଳା ପ୍ରତି 
ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଆକର୍ଷଣ ତୁଚଛା ମାନସିକ ନୁହେଁ, ତା' ପଛରେ ତା? ମନର ଯୌନକାମନା 
ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ | ଏହି କାରଣରୁ ଲୀଳାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବିଭୁତି ସହିତ ଚପଳାର 
ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ଟି, ଭିକାରୀ ପ୍ରତି ଚପଳାର ଅବହେଳାକୁ ସେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି 
ନାହିଁ | ଅଭିମାନୀ ଭିକାରୀ କଲିକତା ଚାଲିଯାଇ ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ନିଜର 
ଅତୃପ୍ତ ଯୌନକାମନାକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିଛି । ତେଣୁ ବିଭୂତି, ଭିକାରୀ ଏବଂ ଚପଳାର 
ତ୍ରିଭୁଜୀୟ ପ୍ରେମର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଯେ ଅବଦମିତ ଯୌନକାମନା, ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ। 

କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରାୟଣ ସତ୍ତା 
ଓ ନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଉ୍କଣ୍ଡୀପୂର୍ଣ କରିପାରିଛି । 
ଫ୍ରଏଭ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତରେ ସ୍ଵପ୍ନତନ୍ତ୍ତର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 1 ମନସ୍ତତ୍ତ ଅନୁଯାୟୀ 
ସ୍ଵପ୍ନ ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ଏକ ଅଜବ ଘଟଣା ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା 
ସଚେତନ ସ୍ତରରେ ନୈତିକ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନପାରି ଅବଦମିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଥାଏ, ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ତାହା ସଂଜୀବିତ ଥାଏ ! ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ବା ପରିବେଶ ସେହି ଅବଦମିତ ଭାବନାକୁ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି ସ୍ଵପ୍ନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଓପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ଵପ୍ରଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚପଳାର ଅବଦମିତ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଚମରେ ଚପଳାର ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନ ମଝ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଦୃନ୍ଦ୍ବକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ଜ୍ଵର ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଭିକାରୀର ସେବା 
ସମୟରେ ଚପଳା ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖୁଛି, କେହି ଜଣେ ତା” ସ୍ବାମୀ ପାଖ କୋଠରୀରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ଦେଇଛି | ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଚପଳା 
ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍ବା ସମୟରେ ଭିକାରୀର କରୁଣ ନିବେଦନ ତାର ପଥରୋଧ 
କରିଛି । ମାତ୍ର କିଛି ସମୟ ପରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ତା' ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଦେଇଛି | 
ସ୍ବାମୀର ସ୍ମୃତି ଓ ଭିକାରୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ - ଚପଳା ମନରେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି, ଥିପନ୍ୟାସିକ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ସ୍ଵପ୍ନ ତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଚମରେ ତାର ଚମକ୍ରାର ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଚପଳାର ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାର ନୈତିକ 
ମନ ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଧାରଣ କରି ଚପଳା ମନରେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ 
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୯୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଚପଳାର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମୋଡ଼ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । 

ଅନୁରୂପ ଭାବେ ତାଙ୍କର ହିଡ଼ମାଟି' ଓ ‘ଭଙ୍ଗାହୀଡ଼? ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଅବଶ୍ୟ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତିମାନ ଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଦୌ କୃତ୍ରିମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ ଏହାର କଳାମ୍୍‌କ ମୂଲ୍ୟକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଛି, ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରବୃରତି 
ପରିଚାଳିତ ମଣିଷର ଅସହାୟ ରୂପ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ମଗ୍ନଚୈତନ୍ୟ ତାର ଅଧୁକାଂଶ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ କିପରି 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ, ତାର ସୁନ୍ଦର ରୂପ ˆ ହିଡ଼ମାଟି? ଓ 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ହିଡ଼ମାଟି ଓ ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ରେ ନିଧ୍ୂଆ ବୋଉଠାରେ ଏହି ପ୍ରବୂରଭିର ଚରମ 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଜଣେ ଖଣ୍ଡାୟତ ଝିଅ ହୋଇ କରଣ ଯୁବକକୁ ବିବାହ 
କରିଥବାରୁ ସମାଜରୁ ବାସନ୍ଦ ହୋଇଛି । ସ୍ବାମୀର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ନିଜର କାମ 
ପ୍ରବତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୌନକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଲିପ୍ତ ରହି ନିଧୂଆ 
ପରି ଅବୈଧ ସନ୍ତାନକୁ କନ୍ଧ ଦେଇଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରଭାବରୁ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ପ୍ରବୃତ୍ତିମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଉିପନ୍ୟାସିକ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅବଶ୍ୟ ହିଡ଼ମାଟି? ଓ  ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ଂ ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟି ପଲ୍ଲୀକୀବନଭିତ୍ତିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ! ହିଡ଼ମାଟିରେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ, ସାମ୍ୟବାଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା | ମାର୍କସ୍ବାଦର ଶ୍ରେଣୀତତ୍ତ୍ ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ବସ୍ତୁବାଦର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଶ୍ରେଣୀଚେତନା 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କିପରି ପଙ୍ଗୁ କରିଚାଲିଛି, ତା'ର ପ୍ରତୀକାମ୍କ ରୂପ ଏଥୂରେ 
ଦୂର୍ଲ୍ଭ ନୁହେଁ। ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ସମାଜ ଏକ 
ସମତୁଲ ସମାଜ ଗଠନରେ ଅସମର୍ଥ ବୋଲି ଏଥୁରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
“ ହିଡ଼ମାଟି'ରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ରହିଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥଲା, ଏଥରେ 
ତାର ଏକ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ରତନୀ ପରି ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରର ସତେ 
ଯେପରି ଏ ସମାଜରେ ବଞ୍ଚୁବାର କୌଣସି ଅଧୂକାର ନାହିଁ ସ୍ବାର୍ଥପର ସମାକ ତାର 
ମାନମର୍ଯ୍ୟାଦା ଶୋଷଣ କରିବି ମଣିଷ ପରି ବଞ୍ଚୁବାର ସାମାନ୍ୟତମ ସୁଯୋଗ 
ଦେଇନାହିଁ। ଶୁକୁରା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଇଁ ଗାଁ ଟାଉଟର ଭାଗୁ ପଟ୍ଟନାୟକର ଗାଡ଼ି ଭଡ଼ା 
ନେଇ କଲିକତା ଯାଇଛି ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ | ରତନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଯୌନକାମନା 


ପରିପୂର୍ଭି କରିବାର ହୀନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାଗୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଶୁକୁରାକୁ କଲିକତା ପଠାଇ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୯୭ 
re 
ଦେବାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଛି। ରତନୀ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ନିଧୁଆ ବୋଉର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତି ପରି ହୀନପନ୍ଛାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି ! 

ପରୋକ୍ଷରେ ଜାତିଭେଦ ରୂପକ ବ୍ୟାଧ୍‌ ଦୂରୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ଜିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ଏଥୁରେ ରହିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ | ଜାତିଭେଦ ଏକ ଘୃଣ୍ୟ ମାନସିକତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଯାହା 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ପଙ୍ଗୁ କରି ଚାଲିଥାଏ | ଥପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
“ କାତି, ଜାତି ଅଛି ପୁରୁଷ ପୁଅର ଅଣ୍ଡି ଭିତରେ |! ପୁରୁଷ ପୁଅ ଇଚ୍ଛା କଲେ ଏ 
ଜାତିଭେଦକୁ ଅନାୟାସରେ ଦୂର କରିପାରେ | ପୁଣି ଏହି ଜାତିଭେଦ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ହାରମାନେ | ଦରିଦ ଦୂଃଖୀଙ୍କ ନିକଟରେ କେବଳ ଜାତିଭେଦ ଆସନ 
ପାତି ବସେ।” ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ଅସମାନତା ଦୂର କରି ଏକ 
ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ ଥୁଲା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଯେଉଁ ଶୂକୁରା ଏକଦା 
ରାମବାବୁଙ୍କୁ ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇବାକୁ ଲଜାବୋଧ କରୁଥଲା, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ତାର ମତ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି | ସେ ଭାବିଛି ତାର ଲାଜ କଂଣ ? ଲାଜ ସିନା କରଣ, 
ସାଆନ୍ତ, ବ୍ରାହୃଣ ଗୋସାଇଁ ଓ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କର | ପଟ୍ଟନାୟକ ଘର ଚାକର ଦୁଃଖୀ ଦାଶ 
ସହିତ କଥାବାର୍ଭା ସମୟରେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛି - “ ଜାତି ? କି 
ଜାତି ହୋ ! ବଡ଼ଲୋକର କି ଜାତି ? ବଡ଼ଲୋକର ତ ଗୋଟିଏ ଜାତି; ସେଇ ବଡ଼ଲୋକ 
ଜାତି, ତାଛଡ଼ା ଆଉ କି ଜାତି ଥାଏ ତାଙ୍କର | କାହିଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଜାତି 
ପାତିର ବିଚାର ନ ଥାଏ | ଜାତିଟା ଆମ ଗରିବ ପାଇଁ!” ଶୁକୁରା ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଇଁ 
ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ଭା କରିବାର ସାହସ କରିପାରେନା | ଏହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହିଁ 
ତାର ମାନସିକ ରୁଗ୍ଣତାର କାରଣ | ତେଣୁ ତା' ଛେଳି ଛୁଆକୁ ଶିଆଳ ଟାଣି ନେଇଗଲା 
ପରେ ସେ ଭାବିଛି - “ ଗରିବ ଗୁଡ଼ାକ ପଶୁ ବୋଲି କି କ”ଣ, ଏଇ ଶିଆଳ, କୁକୁରଯାକ 
ବେଶି ବାଦ ଲଗାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ | ବଡ଼ ଲୋକ ତ ମଣିଷ ନୃହଁନ୍ତି, ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ । 
ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ପଟ ଦେବାକୁ ସାହସ ହୁଏ ନାହିଁ ପଶୁଜାତିର।” ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ବର୍ଭମାନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା କଳୁଷିତ ହେବା ମୂଳରେ 
ତଥାକଥୂତ ଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀ ହିଁ ଦାୟୀ | ଥଲାବାଲା ଓ ନଥୁଲାବାଲା ସଂଘର୍ଷରେ ସମାଜର 
ବିରାଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଳି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଜାତିଭେଦ ରୂପକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ ଦୂରୀକରଣ 
ପାଇଁ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଦୂଃଖୀ ଦାସ ଚରିତ୍ରକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେ ସଞ୍ଜବେଳେ ଡିବିରି 
ଆଲୁଅରେ ଗୋଟିଏ ଚଟେଇରେ ପାଣ, ହରିଜନମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଏ, ଏକା ଧାଡ଼ିରେ 
ବସିଖାଏ ଓ ପାଣ ଘରେ ପୂଜାଭୋଗ ପାଇଥାଏ | ବାସ୍ତବରେ ˆ ହିଡ଼ମାଟି' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମାଜର ସାଧାରଣ, ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କର ଗଭୀର ମମତ୍ସ ବୋଧ 
ରହିଛି । ଶ୍ରେଣୀଗତ ବୈ ଷମ୍ୟଦ୍ଧାରା ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତି ଯେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଚାଲିଛି, 
ଏଥରେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନ ଥୁଲା | ତେଣୁ ଶ୍ରେଣୀଗଣ ବୈଷମ୍ୟର 
ଆଲେଖ୍ୟ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ, 
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୯୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସମର୍ଥ ଓ ଅସମର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘାତ ସର୍ବୋପରି ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ସମସ୍ୟା 
ନଦିଡ଼ମାଟି' ଉପନ୍ୟାସର ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ହେଲେ ହେଁ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ତଥା 
ଭାରତର କେତେକ ଘଟଣା ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରି ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ । 

ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା, 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳ୍ପନାର ଅତିନଞ୍ଜନତା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ସନ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ 
ତ୍ରଟି ତାର କଳାମ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ରହିଛି, ମାତ୍ର ଦୀପ୍ତି ନାହିଁ। ସମୟେ ସମୟେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନାବଶ୍ୟକ ଆଧ୍କ୍ୟ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ର ଗତିଶୀଳତାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବାରମ୍ବାର ଆମ୍ବକଥନିକା ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଅଙ୍କନରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରଗତ ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ମସୟର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର୍ଵିକ ବିଚାର ଓ କଳ୍ନାର ଓଚିତ୍ୟଯ ମଧ୍ୟରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିନାହିଁ। ସମୟେ ସମୟେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଅତ୍ଯଧୂକ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏବଂ ତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ଉପନ୍ଯାସର ଶିଳ୍ପଗୌରବ ବିନଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବଧର୍ମକୁ ଯଥାଯଥ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଏହିପରି ଅନ୍ପ କେତୋଟି ତୁଟି ସଦ୍ତେ 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ। ସେ କଳ୍ପନାର ସୌଦାଗର ନୂହନ୍ତିଃ ବରଂ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ | ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ 
ଭାବରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଯେଉଁଠାରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୀବନରେ ତ୍ରୁଟି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେଠାରେ 
ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ରହିଛି ସମାଜକୁ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର ମାନସିକତା |' ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସ ନୁହେଁ; ବରଂ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ଅମୋଘ ଅସ୍ତ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏହି 
କେତୋଟି ଦିଗକୁ ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଅନୁଚିତ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ ! 
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୯୯ 


ଜିଅଲ୍ତା ମଣିଷର ଜୀବନ ବ୍ଯଥା 


ଏହି ପବନ୍ଧ ରଚନା ସମୟରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଜୀବକ୍ତ ଥୁଲେ । 


ଶତାୟୁ ପୂରୁଷ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଥୁବା ତଥା ଦୁଇଟି ଶତାଦ୍ଦୀର ତିକ୍ତ ମଧୁର 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଆପଣେଇ ଜିଇଥ୍‌ବା ବର୍ଉଁମାନ ସମୟର ଜଣେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୂରୁଷ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଓ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ |! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରଜନୀତି ଓ ସମାଜସେବା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ନିରଳସ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା - କେଉଁଠି ବି ହାରିଯାଇନାହାନ୍ତି। ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ତଫାତ୍‌ ନ 
ଥଲା; ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ତାରତମ୍ୟ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଭୂମି ଓ ସୃଜନଭୂମି 
ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜସେବା ଜୀବନର ଏକ 
ବ୍ୟାପକ ପଟ୍ଟଭୁମିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରୁ ଏକବିଂଶ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟପାଦ ଏହି ଏକ ଶତ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆମର ସାମାଜିକ), ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନ ବହୁ ଉତ୍ଥାନ-ପତନ ଦେଇ ଗତିଶୀଳ ¦ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକଚଚିତ୍ର 
ଢେର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇଛି | ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀର ପରିଚୟ ଦେଇ ବହୁ ଅ-ସ୍ବାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରୁ ଅନେକ ଫାଇଦା ଉଠାଇଛନ୍ତି | ଏହିପରି କିଛି ଧୂର୍ର, 
ଶଠ ଭାରତର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ହେବା ପରେ, ଭାରତୀୟଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ 
ଘଟିଛି | ଏହା ସନ୍ତଧେ ଗାନଛିଚିନ୍ତନରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍ଥ୍ବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଏବେ ବି 
ମଣିଷର ମଣିଷତ୍ସ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି । ବର୍ଭମାନର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଓ ବିଷାଦମୟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି କ୍ଷୋଭ ଥ୍ଲେ ହେଁ, ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଓ ସ୍ନେହ ଉଣୀ ପଡ଼ିନାହିଁ I 
ଆଶାର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ ¦ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାରରେ କୁହନ୍ତି - “ ଭଗବାନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲରେ ରଖନ୍ତୁ | ସମାଜ ଓ ସାହିଚ୍ୟକୁ 
ନେଇ ସମସ୍ତେ ବଞ୍ଚନ୍ଧ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କରନ୍ତୁ ।” (ଅନେକ ଜୀବନ ଅନେକ 
ସୃଜନ - ସାକ୍ଷାତକ୍ାଁ କେଦାର ପୂଷ୍ଠିଃ କାଦମ୍ଭିନୀ ( ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର), ଅଗଷ୍ଟ- 
୨୦୧୧, ପୃ. ୨୧) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର କଥାସ୍ତଷ୍ଟା ରୂପେ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ସୁପରିଚିତ | ଏଯାବତ୍‌ ବାରଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
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୧୦୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରମ୍ଯରଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧ, ନାଟକ, 
ଏକାଙ୍କିକା, କାବ୍ୟସକବିତା, ଜୀବନୀ, ଲାଳିକା, ଅନୁବାଦ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ତାଙ୍କ ସିଵ୍ିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମ୍ପାଦକ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି । ତାଙ୍କଦ୍ଧାରାୀ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ଭୁଲ୍‌, ଜୀବନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ, ହିଡ଼ମାଟି , ଭଙ୍ଗାହାଡ଼, ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା, ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ, ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ, 
ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ, ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ, ଘରଡିହ ( କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ) , 
ନାହଂ ତିଷ୍ଠାମି ବୈକୁଣ୍ଳେ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ), ଭଲ ପାଇବାର 
ଶେଷ କଥା (ଯୌଥ ଉପନ୍ୟାସ ) | ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୂହେଁ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ “ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେବଳ ଆକଳନଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି ! 
ଓଡ଼ିଆ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷର ଧ୍ବକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ରହିଛି| 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗବେଷଣା କରି ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ.( ୧୮୫୬-୧୯୩୯) ଯେଉଁ ନୂତନ ତ୍ତ ଓ ତଥ୍ୟ 
ପ୍ରଦୀନ କଲେ, ତାହା ମଣିଷର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିପାରିଥଲା। ପରେ ପରେ ଆଲ୍ଫ୍ରେଡ୍‌ ଏଡ୍‌ଲର୍‌, ସି.ଜି. ୟୁଙ୍ଗ, ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମ୍ବ 
ଆଦିଙ୍କ ଗବେଷଣା ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରହି ଆସିଥୂବା 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
ମଣିଷର ଅଧୁକାଂଶ ଚିନ୍ତାଧାରା ତାର ଅବଚେତନ ମନଦ୍ବାରା ଯେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ଏହା ମନସ୍ତର୍ନବିତ୍‌ଗଣ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇଦେଲେ | ଏହାର କିଞ୍ତ ପୂର୍ବରୁ 
ଦାରଉଇନ୍‌ ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭନ ତର୍ସରେ ମଣିଷର ବୁନିଆଦି ପଶୁର ବୁନିୟାଦି ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରିଥୁଲେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ମାନବର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ପାରଖରିକ ବିଚାରଧାରା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିଗଲା | ମଣିଷର ବାହ୍ୟରୂପ ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ପ୍ରବଳ ଅନ୍ତଃରୂପ ଯେ 
ସତତ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ସଚେତନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | 

ମନସ୍ତାର୍ମିକ ଉପନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହେଉଛି ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତର | 
ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରେରଣା କିପରି ସଚେତନ ମନୋରାଜ୍ୟର କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ, ତାହା ମନସ୍ତାତ୍ସିକଗଣ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାଦ୍ବାରା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ମନୁଷ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାର ସଚେତନ ମନୋରାଜ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ; ବରଂ 
ତାର ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ। ଏହି କାରଣରୁ ମନ ସ୍ତାର୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀର ଗୁରୂତ୍ନ 
ଅପେକ୍ଷା ମନୋରାଜ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରୁ 
ପ୍ରମାଣ ପାଇଥଲେ ଯେ, ମଣିଷର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ମୂଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ 


ତାର ଅବଦମିତ କାମନା ଓ ଅନେକ ଅସାମାଜିକ ଭାବଭାବନା । ସେ ମନୁଷ୍ୟ ମନକୁ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୦୧ 
ere reer errr reer erm mere Premera 
ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ବିଭକ୍ତ କରି ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକଷ୍ମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ | ମନୁଷ୍ୟର ଅଧ୍କାଂଶ କାର୍ଯ୍ୟ ଅବଚେତନ ପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଥଅନ୍ତି। ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ପଶ୍ଚାତ୍ରେ 
ଅବଚେତନ ମନ ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ | ମନୁଷ୍ୟର ଅବଦମିତ କାମନା, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବାସନା ଓ ଭଗ୍ଧ ଆକାଂକ୍ଷା ଅବଚେତନ ମନର ମୂଳଶକ୍ତିର ଆଧାର ବୋଲି ଫ୍ରଏଡ୍‌ ମତ 
ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏହି ସମସ୍ତ କାମନାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଯୌନକାମନା | ଫ୍ରଏଡ କଳା ବା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅତୃପ୍ତ ଏବଂ ଅବଦମିତ ବାସନା ରାଜିର କଳାମ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । 

ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସଟି ଆମକଥନ ରୀତିରେ ରଚିତ | ଉପନ୍ୟାସର 
ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ନିଜର ଅନୁଭବ, ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଓ ମନୋବେଦନା ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ତିନୋଟି ରୂପ - ଦେହ, 
ମନ ଓ ପ୍ରାଣ । ଏହି ତିନୋଟିର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶର ସାକାର ରୂପ ମଣିଷ ¦ ଏହାକୁ 
ନେଇ ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ଭାଗ ପରିକଳ୍ଜିତ | ସେହି ତିନୋଟି ଭାଗର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ବ 
କରନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ତିନି ଜଣ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର - ବିଭୂତି, ଚପଳା ଓ ଭିକାରି | 
ଓାପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂତି, ଚପଳା ଓ ଭିକାରିକୁ ମଣିଷର ତିନୋଟି ଆବେଗର ପ୍ରତୀକାମ୍କ 
ରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ତାର ଦେହ; ତାର ଚେତନ 
ସ୍ତର ହେଉଛି ମନ ତଥା ତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ ହିଁ ପ୍ରାଣ | ବିଭୂତି-ଚପଳା-ଭିକାରିର 
ଆମ୍କଥନିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ନାରୀ ଏବଂ ପୂରୁଷ ମନଗହନର ସଂଗ୍ୂପ୍ତ ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ପରିଚାଳିତ ଜୀବ | ରର୍ଷା, ଆବେଗ, କାମନା, ଅନୁରାଗ, ଆକର୍ଷଣ, ମୋହାଦି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ସେ ସତ ପରିଚାଳିତ | ବିଭୂତି -ଚପଳା- ଭିକାରିକୁ ନେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏହି ତିନି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାହୁରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 

ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ “ଦେହ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ! ବିଭୂତିର ଆମ କଥନିକାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଉତ୍ଭ | ମନସ୍ତନ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ ବିପରୀତଲିଙ୍ଗୀ ସର୍ବଦା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ଅଡିପସ୍‌ କକମ୍ଚେକ୍ସ । ଅର୍ଥାତ ପୂରୁଷ ପ୍ରତି 
ନାରୀର ଓ ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଆକର୍ଷଣ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସତ୍ୟ | ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ 
ପାଇବା ଓ ଘେନାଘେନି ଭାବ ନେଇ ବଞ୍ଚୁବା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମଣିଷ 
ମନର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ ସେଥପାଇଁ ଭଲ ପାଇବାଟା ଅତି ନିଜର-ଅତି ଆପଣାର ¦ ମଣିଷର ଦେହ ଭଳି ଅତି 
ଘେନାଘେନି ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ବରଂ ଭଲ ପାଇବାଟା ଦେହର ଗୋଟାଏ ଅତୃପ୍ତ ଅଳି- 
ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ କ୍ଷୁଧା | ଭଲ ପାଇବାର ଆଧାରଟା ସେଥୁପାଇଁ ଦେହର ନିକଟତର ହୁଏ, ଭଲ 
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୧୦୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ପାଇବା ସେତେ ବଢ଼େ-ମଣିଷ ଭଲ ପାଇ ସେତେ ସୁଖ ପାଏ - ସେତେ ଆନନ୍ଦ 
ଉଠାଏ ।” (ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ - ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ୧୯୮୦, ପୃ. ୨୪- ୨୫) 1 ଯୌନକାମନା 
ପରିପୂର୍ଭିର ଆଧାର ହେଉଛି ଦେହ | ଦେହ ନ ଥୁଲେ ଦାହ କାହିଁ ? ଦେହକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥା ଗତିଶୀଳ | ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧା ପାଇଁ 
ଆପଣାର ମଣିଷ ପର ହୋଇଯାଏ | ଏହି କ୍ଷୁଧା ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ସ୍ତରରୁ ଟାଣି ନେଇଯାଏ 
ପଶୁସ୍ତରକୁ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାଦ୍ଧାରା ମଣିଷର ଦୀର୍ଘ 
ସମ୍ପର୍କର ଡୋରି ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ରରେ ଛିଡ଼ି ଟୁକୁରା ଟୁକୁରା ହୋଇଯାଏ | ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ନୂଆବୋଉ ଚପଳାର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସ୍ବେହ ଓ ଭଲ ପାଇବା ପରିବର୍ରେ ବିଭୂତି କାମନା କରିଛି 
ଲୀଳାର ଦୈହିକ ନିମନ୍ତ୍ରଣକୁ | ବିଭୂତି ଭାଷାରେ - “ ଲୀଳାର ଦେହ - ମୋର ଦେହ | 
ମୋ ଦେହର ବୁଭୁକ୍ଷା - ଲୀଳା ଦେହର ମିଠା ତରଳ ରକ୍ତ, କଅଁଳ ରୋମ ମାଂସକୁ 
ଆହ୍ବାନ କରୁଛି ଯେପରି । ସେଠି ନୂଆ ବୋଉଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ - ନୂଆ ବୋଉଙ୍କର 
ସ୍ଥାନ ଥାଇପାରେନା | ଏହି ଆକର୍ଷଣ ଭିତରେ, ଏହି ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ - ଅତି ଦୈହିକ - 
ସ୍ବାଭାବିକ ସତ୍ଯ ଆଉ ମୌଳିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ ଯଦି ନୁଆବୋଉ ଆସି ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି, 
ତେବେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଧକ୍ଟା ମାରି ତଡ଼ି ଦେବି । କହିବି ନୂଆବୋଉ ! ଏଠି ତମର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ 
- ତମର ସେ ସ୍ପର୍ବା ରଖୁବା ଅନ୍ୟାୟ | ଦେହର ଏ ଡାକ - ରକ୍ତମାଂସର ଏ କ୍ଷୁଧା-ୟାକୁ 
ବାଧା ଦେବ କିଏ ?” (ପୃ.୩୬) | 

ଦେହର ଆକର୍ଷଣ, ମନର କାମନା ଓ ପ୍ରାଣର ଉପଲବ୍ଧୂଗତ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହିଁ 
ମଣିଷ | ଏଥ୍‌ରୁ କେଉଁଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ଦେହର ରୂପଗତ ଆକୃତି, 
ମନର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପ୍ରାଣର ଅଭିଜ୍ଞତାଦ୍ଧାରୀ ଯେଉଁ ମଣିଷର ସଂଜ୍ଞାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ନୁହେଁ | ଏହା ହେଉଛି ଠିକ୍‌ ଭାସମାନ ବରଫଖଣ୍ଡ 
ପରି - ଯା'ର ତିନି ଭାଗ ଜଳ ମଧ୍ଯରେ, ମାତ୍ର ଏକ ଭାଗ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତରେ | 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ବରଫଖସଶ୍ଡରୁ ତା'ର ସଂପୂର୍ଣ ରୂପ ପରିକଳ୍ନା ବରଫର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ମାତ୍ର | 
ଅନୁରୂପ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ । ଯେଉଁ ମଣିଷଟି ଆମ ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇଥାଏ, ସେ 
ଖଶ୍ତିତ ମଣିଷଟିଏ, ଯାହାର ପଚିଶ ଭାଗ ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନ | ଅନ୍ୟ ପଚସ୍ତରି ଭାଗ 
ରହିଯାଇଥାଏ ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ | ସେଥୁପାଇଁ ଚେତନ ମନ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଚେତନ ମନ ଅଧୁକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ବ୍ୟାପକ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବାହ ପୂର୍ବର ବିଭୂତି, 
ବିବାହ ପରର ବିଭୂତି ଏବଂ ମୃତଦାର ବିଭୂତି ଚରିତ୍ର ମ୍ଷରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ | 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେହ ଓ ଦାହ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନକୁ କେବଳ ଖୋଜି ଚାଲିଛି ବିଭୂତି 

ମନ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଚପଳା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ (ନାରୀ) 
ମନର ବହୁ ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ମନ ହେଉଛି 
ଅବଦମିତ କାମନା ଏବଂ ଦୁଃସହ ଅନୁଭବଜନିତ ବହୁ ସ୍କୃତିର ଗନ୍ତାଘର | ଅନୈତିକ 


କାମନାଗୁଡ଼ିକୁ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅବଦମିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ। 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ୧୦୩ 
ap 
କିନ୍ତୁ ଏହି କାମନାର ସଂପୂର୍ଣ ଦମନ ଅସମ୍ଭବ | ଏହା ମଣିଷର ଅହଂ ବା ୁଠକୁ କ୍ଷତି ଗ୍ରସ୍ତ 
କରିଥାଏ | ମଣିଷ ମନର ସମସ୍ତ କାମନା ମଧ୍ୟରେ ଯୌନକାମନା ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | 
ଏହାକୁ ବୁଝାଇବା ନିମିତ୍ତ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵରେ ଲିବିଡ଼ୋ (Lଧଏଠ) ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶକ୍ତି । ପ୍ରବଵତ୍ତିବାଦରେ ମନୁଷ୍ୟର ଯୌନକାମନାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଲିବିଡ଼ୋ ହେଉଛି ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ । ଯୌନ ଉତ୍ତେଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶକ୍ତିର ସ୍ଥାନାନ୍ତରର ପରିମାପକ ହେଉଛି ଲିବିଡ଼ୋ | Libido is quantitatively 
variable force which could serve as a measure of processes 
and transformation occuring in the field of sexual excitation 
(Strachey, James - The Standard Edition of the complete 
Psychological work of Freaud, Vol-1I, p.217) ଏହି ଲିବିଡ଼ୋ ଇଦ୍‌ 
(1d), ଇଗୋ(E0) ଓ ସୁପର ଇଗୋ(Super Ego)ର ଜନ୍ଧଦାତା | ‘ମନ! 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚପଳାର ଆମ୍ବକଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଅବଚେତନ ମନର 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ବିଭୂତିର ବିବାହ 
ପରେ ଚପଳା ମନରେ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଧରେ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ ତାର ଭିନ୍ନ 
ଏକ ରୂପ | ଚପଳା ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରେ - “ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ନୁହେଁ | ନାଇଁ କେବେ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷ ଦୂଇଟା | ସମସ୍ତେ ଦୁଇଟା । ମୋର ଏଇ ହାତଗୋଡ଼ ଆଖୁକାନକୁ ମୋର 
ବୋଲି ଯେ କହୁଛି ସେ ମୁଁ କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉରି ବି ଗୋଟାଏ ମୁଁ? ଅଛି ଭିତରେ 
ଯାର ସୁରାକ୍‌ ମୁଁ ଆଜି ପାଇଛି । ସେ ମୁଁ କୁ କେହି ଦେଖ୍ପାରେ ନାହିଁ, କେହି ସହଜରେ 
ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ; କିନ୍ଧୁ ବେଳେବେଳେ ସେ ଆପଣାଛାଏଁ ମଣିଷ ଆଗରେ ଆସି 
ଅଜମୁଦ ଠିଆ ହୋଇଯାଏ | ଦେଖ୍ଲେ ଡରମାଡ଼େ -ସେଟା ମଣିଷ ନୁହେଁ ପଶୁ -ହିଂସବ 
ପଶୁ ରାକ୍ଷସ | ମଣିଷ ତାକୁ ଚାହିଁପାରେ ନାହିଁ। ବାଘ ଆସିଲା ବୋଲି ଛୁଆ ଯେମିତି 
ଆଖ୍‌ ବୂକି ପକାନ୍ତି - ମଣିଷ ସେଇମିତି ତା ମୁହଁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବୀ ପାଇଁ ଆପଣା ଆଖୁକି 
ବନ୍ଦ କରିଦିଏ | ସେ ହିଂସ୍ର ଜାନୁଆର୍ଟା ମଣିଷକୁ କାବୁ କରିପକାଏ ××× ମଣିଷ 
ଉପରକୁ ଯେମିତି ଦେଖାଯାଏ, ସେଟା ଖାଲି ତାର ସଂସ୍କାରର ଛାୟା । ମଣିଷର ଭଲ, 
ମନ୍ଦ, ଗୁଣ, ଅଫୁଣ, ଭଦତା ଅଭଦ୍ରତା, ସେସବୁ ଖାଲି ବାହାରର ଆବରଣ, ଚିକିଣିଆ 
ପାଲିସି।” (ପୃ.୪୦) 
ମଣିଷ ମନର ଅଭାବବୋଧ ତାକୁ ନୂଆ ସଂପକ ଯୋଡ଼ିବା ପାଇ ପ୍ରେରିତ 
କରିଥାଏ । ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ଚପଳା ହୁଏତ ଏହି ଅଭାବବୋଧଟିକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିନଥ୍ଲା। ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅଚାନକ ମୃତ୍ୟୁ, ବିଭୂତିର ଲୀଳା ସହିତ ବିବାହ ପରେ 
ଚପଳାର ଏକୁଟିଆପଣ ତାକୁ ଟାଣି ନେଇଛି ଭିକାରି ସହି ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ | 
ତେଣୁ ତ ଭିକାରିର ସେଦିନ ରାମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ତାର ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଯେଉଁ ଭିକାରି ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଅବକାଶ ପାଇନଥୁଲା, 
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୧୦୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ହଠାତ୍‌ ସେହି ଭିକାରି ତାଂ ନିକଟରେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ମହାନ୍‌ ହୋଇଉଠିଲା | ଯେମିତି 
- “ ଭିକାରି ସବୁଦିନେ ସୁନ୍ଦର; କିନ୍ତୁ ଆଜି କାହିଁକି ହଠାତ୍‌ ସେ ମୋତେ ଏତେ ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶିଲା ମୁଁ ତାର କାରଣ ଖୋଜି ପାଇଲି ନାହିଁ ××× ଆଜିଯାଏଁ ଭିକାରିକି ମୁଁ ଯାହା 
ଭାବିଥୁଲି ଭିକାରି ମିଛ ମିଛରେ ଆଜି ମୋ ମନ ଭିତରେ ପଶି ତା'ଠୁ ବଡ଼ ହୋଇଗଲା !” 
(ପୃ. ୪୫) ଫୁଏଡ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଲିବିଡ଼ୋ ବା କାମଶକ୍ତି ଅଧ୍ଵକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଂଂସାରିକ ପ୍ରେମ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସ୍ନେହ, ମମତା, 
ସହାନୁଭୂତି ଆଦି ମାନବୀୟ ଗୁଣର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ଲିବିଡ଼ୋ । ଏହି କାରଣରୁ ଜ୍ଵର ପୀଡ଼ିତ 
ଭିକାରି ପ୍ରତି ଚପଳା ଅଧକ ସମ୍ଭବେଦନଶୀଳା ହୋଇଛି, ତାର ସେବା କରିଛି | ଭିକାରିର 
ନିଦ୍ରିତ ଚେହେରା ଦେଖ୍ଵ ଭାବିଛି - “ କେଡ଼େ ଶାନ୍ତ, କେତେ ଧୀର, କେତେ ଗନ୍ଭୀର ! 
ଭିତରଟା ଯେମିତି ଅଗାଧ | ସେଇ ଅତଳ ଜଳ ଭିତରେ ଥରେ ବୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାକୁ ମୋର 
କାହିଁକି ମନ ହେଲା କେଜାଣେ !” ଚପଳାର ଅବଚେତନ ମନ ଭିକାରିକୁ ଆପଣାର 
କରିନେବା ପରେ ତାର ସମସ୍ତ ସୂଖ-ଦୁଃଖ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିନେଇଛି। 
ପୂଜାରୀର ଭିକାରି ପ୍ରତି ଅବହେଳା ତାକୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳା କରିଛି | ଯୌନଶକ୍ତି ଅବଳାକୁ 
ବି ସବଳା କରିପାରେ | ଯେଉଁ ଚପଳା ଏକଦା ଗୃହର ଚତୁଷ୍କୋଣ ମଧ୍ଧରେ ଏକ ନୀରବ 
ପୂଜାରିଣୀର ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନା ଥଲା, ଲିବିଡ଼ୋ ପ୍ରଭାବରେ ସେ ନିଜର କାମନାକୁ 
ସାମାଜିକ ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣା ମଧ୍ଧରେ ବଳି ପକାଇବାକୁ ଚାହିଁନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ କହିଛି 
- “ ଭଲ ପାଇବାଟା କେଭେ ପାପ ନୁହେଁ । ମଣିଷର ଦେହ ଅଛି, ମନ ଅଛି, ପ୍ରାଣ 
ଅଛି | ମଣିଷ ତାକୁ ଚାହିଁ - ତାରି ଖାତିର୍‌ରେ ଯାହା କରିଯିବ, ସେଟା ଅନ୍ୟାୟ ହେବ, 
ଆଉ ଯେଉଁଟା ମିଛ - ଯେଉଁଟା ଅସମ୍ଭବ ତାରି ଧାରଣା କରି ଖାଲି ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ 
ବୋଲି ଚିକ୍ରାର କରୁଥ୍ବ - ସେଇଟା ନାଁ ନ୍ୟାୟ ? ମୁଁ ବିଭୂତିକୁ ଭଲ ପାଏ ନାହିଁ| ମୁଁ 
ଭିକାରି କି ଭଲ ପାଏଁ। ଏଇଟା ସତ - ଏଇଟା ମୋରି ପାଇଁ ଧର୍ମ - ଏଇଟା ସେଇଥୂଯୋଗୁଁ 
ନ୍ୟାୟ |” ( ପୃ.୬୧ ) ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦାଂଅପବାଦକୁ ଖାତିର୍‌ ନାହିଁ। କାଳ, ବୟସ, 
ଅବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସେଠାରେ ହାରମାନେ | ଏପରିକି ନିଜ ପୁଅର ସ୍ଵର ବି ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରେ ନାହିଁ| ବାବୁନିର ‘ ବୋଉ” ଡାକ ତାର ଅସ୍ମିତାକୁ ଜଗାଇପାରେନା | ନିଜର 
ଏହି ଭାବାବିଷ୍ଟ ଅବସ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚପଳା ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି କରେ - “ ଭିକାରି ମୋ ପାଖରେ | 
ମୋର ମନେ ହେଲା - ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ଆମେ ଦୁଇଟି - ଭିକାରି ଆଉ ମୁଁ ! ଏଠି ଆଉ 
କେହି ନାହିଁ - ଆଉ କେହି ରହିପାରେନା - ସେ ମୋ ପାଇଁ ନିନ୍ଦା ସହିଛି - ଭର୍ସନା 
ସହିଛି - ମୁଁ ତା ପାଇଁ ସବୁ କଳଙ୍କ, ସବୁ ଅପବାଦ ମୁଣ୍ଡେଇ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛି - 
ସେ ମୋର, ମୁଁ ତାର!” (ପୃ. ୬୩-୬୪) 
ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି, ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନ ଚେତନ ମନ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳ | ମଣିଷ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ଯାହାକୁ ଭେଟେ, 
ସେ ସାମାଜିକ ମଣିଷ ! ବିଭିନ୍ନ ନିୟମକାନୁନ୍‌ର ଦାସ । ନିଜର ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଥିତି ସେଠାରେ 
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କାହିଁ ? ମଣିଷର ଆଦିମକାମନା ସବୁ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ବାରୁ ମଣିଷ ଇଦ୍‌ (1d)ର ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପକରେ ଅସଚେତନ,; ମାତ୍ର ତା ଦ୍ଵାରା ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବଳିତ | ସୁଖସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ 
‘ଇଦ୍‌'ର ସମସ୍ଥ କ୍ରିୟାକଳାପ ଅବାରିତ | ସେଇଥୂପାଇଁ ହରାଇଥୂବା ଅତୀତ ନିମିତ୍ତ 
ଝୁରିମରିବା ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ ହାତ ପାଖରେ ଥୁବା ବର୍ରମାନକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ | 
ଚପଳା ପାଇଁ ତାର ସ୍ବାମୀ ଅତୀତ; ମାତ୍ର ଭିକାରି ବର୍ଭମାନ | ଚପଳା ବର୍ଭମାନରେ ହିଁ 
ରହିବାକୁ ଚାହେଁ । “ ମୁଁ ଭିକାରି ମୁହଁକୁ ଚାହିଁଲି। ଚାହିଁ, ଭାବିଲି ଗୋଟାଏ ଜିନିଷ 
ମୋର ଥୁଲା | ସେ ହଜିଯାଇଛି | ସେ ଆଉ ମିଳିବ ନାହିଁ। ତାକୂଇ ଖାଲି ମନରେ ଡରି 
ଡରି ମଣିଷ-ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ, ଯାହା ସତ, ଯାହା ସୁନ୍ଦରଟଆଖ୍‌ ଆଗରେ, ହାତ 
ପାଆନ୍ତାରେ ଯାହା ଥୁଆ ହେଇଛି, ଏଡ଼େ ସହଜରେ ଆଜି ଯାହାକୁ - କେତେ ଅସାଧ୍ୟ 
ସାଧନା ପରେ ଆପଣାର କରିହେଉଚି, ତାକୁ ଅବହେଳା କରିବାଟା କଣ ଧର୍ମ ? ଯାହା 
ନାହିଁ, ଯିଏ ହଜିଯାଇଛି ତାକୁ ମନେ ରଖାଯାଇପାରେ - ମନେ ମନେ ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
କରାଯାଇପାରେ - ଭଲ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ - ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ ପାଖରେ ତା'ର 
ସେତିକି ସିନା ଦାବି ! - ତାଂ ବୋଲି ସେଇ ମିଛଟା ପାଇଁ, ମଣିଷ ଏତେ ବଡ଼ ଜୀବନଟୀକୁ 
- ଜୀବନର ସତ୍ୟଟାକୁ ଦହଗଞ୍ଜ କରିବ କାହିଁକି ୨? ସେଇଟା କଣ ନ୍ୟାୟ ?...” 
(ପୂ.୬୮) ମନକୁ ସାମାଜିକତା ଓ ନୈତିକତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସବୁବେଳେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟା ମନୋକାମୁକତା (Psycho 
Sexuality) ଉପରେ ଅବଲନ୍ିତ | ମଣିଷର ଇଗୋ (Ego) ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥ୍ବା ସମୟରେ ସୁପର୍‌ ଇଗୋ (Super Ego) ପରମ୍ପରା, 
ନୈତିକତା, ଧାର୍ମିକତା ଆଦିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରହିଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ ସୁପର୍‌ ଇଗୋ ମଣିଷ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ନୀତି ଓ ଅନୀତିର ଶାସ୍ତ୍ର ପାଠ କରିଥାଏ | କିନ୍ତୁ କାମଶକ୍ତି ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଥିବାରୁ ଇଗୋ ଓ ସୁପର ଇଗୋ ଅନେକ ସମୟରେ ତାକୁ ଅବଦମିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇନଥାନ୍ତି। ମନ ଗହନର ଏହି ଗଭୀର ରହସ୍ୟକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଚପଳା ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ˆ“ ଆଉ ମନ ¦! ମନ ଉପରେ କାହାର 
ହାତ ଅଛି ? ମନ କାହାର ନାହିଁ ? ଛାତିରେ ହାତ ରଖୁ କହ - କିଏ ମନକୁ ଆପଣା 
ଅକ୍ତିଆରରେ ଧରି ରଖୁପାରିଛି ? ମନଟା ମଣିଷର ଏତେ ଆପଣାର ଯେ ତାକୁ 
ଜୋରଜବରଦସ୍ତି କରିହୁଏ ନାହିଁ। ମନର ଅନୁ ଯୋଗ, ମନର ଅଳି, ମନର 
ବାଧ୍ଯବାଧକତାକୁ ଏଡ଼ିପାରିବ କିଏ ? ମନ ଯେତେବେଳେ ଦୁଷ୍ଟପିଲାଙ୍କ ଭଳି ଅମାନିଆ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ସମ୍ଭାଳିବା, କା'ର କ୍ଷମତା ?” (ପୃ.୭୦) ଏଇଥ୍ପାଇଁ 
ସମାଜର ସମସ୍ତ ବାଧାବନ୍ଧନକୁ ବେଖାତିର କରିଛି ଚପଳା | ମେଘ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ 
ଦେହର ପରାଧୀନତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ନିଜକୁ ଢଳେଇ ଦେଇଛି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପାଶବିକତା 
ଦିଗକୁ । ଚପଳା ଓ ଭିକାରି-ମଣିଷ | କାମନା ନିକଟରେ ମନ କେତେକାଳ ନୈତିକତାର 
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ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରି ନିଜ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତାରଣା କରି ଚାଲିଥୂବ ! ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି 
ଚପଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ | “ ମେଘ ଛାଟୁଥାଏ - ପବନ ପିଟୁଥାଏ - ଝଡ଼ ତୋଫାନ ! ଭିକାରିର 
ହାତଟା ବୋଧ ହୁଏ ନିଦ ଅଳସରେ ଅସାବଧାନରେ, ମୋ ଉପରେ ପଡ଼ିଗଲା! ମୁଁ 
ଥରି ଉଠିଲି ¦ ଯେମିତି ଭାରି ଶୀତ | ମୋ ଇଚୁ। ବିରୁଦ୍ଧରେ - ମୋର ସଙ୍କୋଚ ନମାନି 
ମୋ ଦିହଟା ଆଉ ଟିକିଏ ଭିକାରିର ପାଖ ହୋଇଗଲା | ଭିକାରିର ହାତଟା ମୋତେ 
ଯେମିତି ଭାରି ଲାଗିଲା ! ମୁଁ ଆଖୁ ବୁଜି ଦେଲି | ଚାହିଁ ପାରିଲି ନାହିଁ!” (ପୃ. ୭୪) 
ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ସରେ ସ୍ଵପ୍ନତଭ୍ତ୍ଵର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । ଫୁଏଡ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଉଦଭଟ ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ, ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ବପ୍ନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ | ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ଭୟଦ୍ଧାରା ଅବଚେତନ 
ମନରେ ଅପୂରଣୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥୂବା ଅବଦମିତ କାମନା ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିତୃପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ସ୍ବପ୍ନରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ଅର୍ଥହୀନ ମନେ ହୋଇଥାଏ, ବାସ୍ତବରେ 
ତାହା ଅର୍ଥହୀନ ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଯୌନପ୍ରତୀକ (An 
Overwhelming majority of symbols in dreams are sexual 
symbols) ଅଜ୍ଞାତ ମନର ଇଚ୍ଛାସମୂହ କାଳ୍ପନିକ ଉପାୟରେ ପରିତୃପ୍ତ ହେବା ପାଇଁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଏକ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ଫ୍ରଏଡ୍‌ କୁହନ୍ତି । ନୈତିକତାର ସଂରକ୍ଷକ ଚେତନ 
ମନ ସୁପ୍ତାବସ୍ଥାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରିୟାହୀନ ଥ୍ବାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅବଚେତନ ମନର 
ଅବଦମିତ ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥାଏ | “ ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦୂଇଟି ସ୍ଵପ୍ନ ବୃତ୍ତାନ୍ତର 
ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି | ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ, ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଏବଂ 
ଅପରପାର୍ଶ୍ରେ କାମନାର ପୀଡ଼ନ ବାଟବଣା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ କେତେକାଂଶରେ 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ରଟିଏ ଧରାଇଦେଇଛି - “ କିଏ ଜଣେ ମୋତେ ଆସି କହୁଛି - ଆର 
ଘରେ ସିଏ ଛପଟପ ହେଉଛନ୍ତି - ବଡ଼ ବେମାର | ମୁଁ ଉଠିଯାଉଛି - ଭିକାରି ଡାକିଲା 
ଅପା ¦ ମୁଁ ଫେରିପଡ଼ିଲି | ତା' କାତର ଡାକ ଶୁଣି ମୁଁ ପଳେଇଯାଆନ୍ତି କେମିତି ? ମୁଁ 
ତା” ପାଖକୁ ଗଲି | ସେ ମୋତେ କୁଣ୍ଢାଇ ଧରି କହିଲା - ଅପା, ମୁଁ ମରିଯିବି - ତମେ 
ମତେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲେ ମୁଁ ମରିଯିବି । କହିଲି - ମୁଁ ଆସୁଛି ଏଇଲେ ! ତାଙ୍କୁ ଟିକିଏ 
ଦେଖୁ ଆସେ | ନା-ନା-ମୋତେ ଛାଡ଼ିଯାଆନା । ସେ ମୋତେ ଆକଟ କରି ଧଇଲା | 
ଏତିକିବେଳେ ଆଉ ଜଣେ ଆସି କହିଲା - ବାବୁ ଚାଲିଗଲେ | ମୁଁ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲି । 
ମୋ ଦେହଟା ଅରୁଥାଏ | ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଗଲା... |!” ( ପୃ.୫୫) ସ୍ବାମୀର ସ୍ୃତି ଓ ଭିକାରି 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ଚପଳାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଜପନ୍ୟାସିକ ସ୍ଵପ୍ୃତତ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଜ୍ଵର ପୀଡ଼ିତା ଚପଳା ଭିକାରିକୁ ତାଂ ଉପରେ 


ଲଦି ହେବାକୁ କହିବା ପରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ଜର ନୁହେଁ, ଆଉ ଗୋଟାଏ କି 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୦୭ 
re 
ଅସୁସ୍ପ ଉତ୍ତାପରେ ଦିହଟା ଗରମ ହୋଇଗଲା । ଭୋର ସମୟରେ ଚପଳା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି 
“ ମୁଁ ସପନ ଦେଖ୍‌ଲି। ସେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ବାଳଗୁଡ଼ାକ ନୂଖୁରା | ଉପରକୁ ଠିଆ 
ହୋଇଛି। ଆଖ୍‌ ଦି'ଟା ଏଡ଼େ ଏଡ଼େ । ଆଉ ଗୋଟାଏ ଅବୁଝା ଭାଷାରେ ସେ କଂ ଣଗୁଡ଼ାଏ 
ବକି ଯାଉଛନ୍ତି । ମୁହଁଟା ବୀଭସ । ଡରରେ ମୁଁ ହାଉଳି ଖାଇଉଠିଲି।” (ପୂ. ୬୭- 
୬୮) ଏଠାରେ ନୈତିକ ମନ (E0୦) ସହିତ ଲିବିଡୋର ସଂଘର୍ଷ ପରେ ଚପଳାର 
ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ସ୍ବପ୍ନରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ଧାରଣା 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୋଧରେ ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଚମକ୍ରାର ରୂପ ପାଇଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ ଭାଗ ବା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରାଣ” | ସମସ୍ତ ସୁକୁମାର 
ପଣର ଗନ୍ତାଘର ! ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ” ର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଯୌନାବେଗରେ ପୀଡ଼ିତ । ସମସ୍ତେ 
ଆଶାର ଓଏସିସ୍‌ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ; ମାତ୍ର ଓଏସିସ୍‌ ପରିବର୍େ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ' 
କେବଳ ଭେଟିଥାନ୍ତି ଧୂ ଧୂ ମରୁବାଲି। ଖୋଜିବାର ଶେଷ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଅପ୍ରାସ୍ତିର 
ଜାଳାରେ ସମସ୍ତେ ଅଥୟ | ଦେହ, ମନ ଓ ଆମା ମଧ୍ଧରେ ସଂଘର୍ଷର ଶେଷ ନାହିଁ! 
ଦେହ ( ବିଭୂତି ), ମନ ( ଚପଳା) ଓ ପ୍ରାଣ ( ଭିକାରି) ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥୁବା ସଂଗ୍ରାମର 
ଶେଷ କେଉଁଠି ? ବୋଧ ହୁଏ ମଣିଷ ଜିଇଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି କାମନାକୁ ନେଇ 
ସଂଘର୍ଷ ଚାଲିଥୂବା। ଭିକାରି ସ୍ବେହକାଙ୍ଗାଳ | ପିଲାଟି ଦିନରୁ ମାତୃସ୍ପେହରୁ ବଞ୍ଚତ | 
ଯେଉଁଠି ଟିକିଏ ସ୍ନେହ ପାଇଛି, ସେଇଠି ଢଳି ପଡ଼ିଛି । କପଟ ଓ ପ୍ରତାରଣାକୁ ଘୃଣା 
କରୁଥୁବା ଭିକାରି ଶେଷରେ ତା'ରି ଶିକାର ହୋଇଛି । ଚପଳାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସେ 
ଗଢ଼ିଥ୍ବା ଆଶାର ହର୍ମ୍ୟ ଏପରି ଧୂଳିସାତ ହେବାର କଳ୍ପନା ତାର ନ ଥୁଲା | ଯେଉଁ 
ଚପଳାର ଆନ୍ତରିକତା ଓ ପ୍ରେମ ଭିକାରିକୁ ତାର ତିକ୍ତ ଅତୀତକୁ ଭୁଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା, 
ବିଭୂତିଙ୍କ ପନୀ ଲୀଳାର ଅଚାନକ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ ପୁଣି ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇଛି । ବଞ୍ଚବାର 
ତଥା ପ୍ରତ୍ୟୟର ହାତ ବଢ଼ାଇଥ୍‌ବା ଚପଳା ମଝି ନଦୀରେ ତାର ହାତ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି | 
ପୁଣି ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହୋଇଛି | ବିଭୂତି ସହିତ ଚପଳାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ତାକୁ ଗଭୀର ଆଘାତ ଦେଇଛି | ପୁରୁଷର ମନ ସ୍ତତ୍ସ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ 
ପାଇଛି ଥିପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ - “ ଚପଳାଙ୍କର ମୋ ପ୍ରତି ଟିକିଏ ଅବହେଳା ହେଲା! 
ଭାବିଲି - ମୁଁ ଭାବିଲି ନାହିଁ - ଦୁଃଖୀ ହୃଦୟ ମୋର କହିଲା ଯେ, ଚପଳା ମୋର 
ହୋଇଯାଇ ବିଦୁତିଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଟିକିଏ ‘ଆହା? କରୁଛନ୍ତି। କିନ୍ଧ ଡର ହେଲା ଚପଳା 
ଯଦି ମୋ ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାନ୍ତି | ହୃଦୟ ତୀର ଜବାବ ଦେଲା - ଚପଳା ତତେ ଭୁଲିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଚପଳା ତୋର । ଚପଳାକୁ ତୋଠାରୁ କେହି ଛଡ଼ାଇ ନେଇପାରିବ ନାହିଁ । ଚପଳା 
ତୋ ହୃଦୟ ସାଙ୍ଗରେ ଜଡ଼ିତ | କିନ୍ଧୁ ଚପଳା ଯଦି ନିଜେ ନିଜେ ଚାଲିଯାନ୍ତି ୨ ତୋ 
ହୃଦୟକୁ ବି ନେଇ ଚାଲିଯିବେ । ତୋର ଆଉ ଦୁଃଖ କଣ ? ଭାବିଲି ସତତ ! ଏହି 
ହୃଦୟଟା ପାଇଁ ସିନା ଏତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ! ହୃଦୟ ଚାଲିଗଲେ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଘାତ 
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e or ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଲାଗିବ କେଉଁଠି ୨” (ପୃ.୮୬) କିନୁ ଆଘାତ ଲାଗିଛି ଭିକାରି ପ୍ରାଣରେ । ଏବେ 
ଭିକାରିର ଅନୁପସ୍ଥିତ ପାଇଁ ଚପଳାର ଅଭିଯୋଗ ନାହିଁ କି ଅନୁନୟ ନାହିଁ । ଭିକାରି 
ପ୍ରତି ଚପଳାର ଅବହେଳା ଭାବ ତାକୁ ଗଭୀର ଆଘାତ ଦେଇଛି । ମଣିଷ ଗୋଟିଏ 
ଦୁର୍ବଳ ମନନେଇ ବଞ୍ଚୁଥାଏ ! ତା” ସ୍ବେହ ଓ ଅଧୁକାରରେ ଅନ୍ୟ କାହାର ଭାଗିଦାରୀକୁ 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଚପଳାର ଅବହେଳା ଭିକାରିକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ନିଜ 
ବାଟ ଦଳ ସହିତ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବାହାରେ ରହିବାକୁ । ମାତ୍ର ଫେରିବା ପରେ 
ନାଟ୍ୟଦଳରୁ, ତାର ପ୍ରୀତି ଓ ସ୍ପେହ କାଙ୍ଗାଳ ମନ ଖୋଜେ ଚପଳାର ସାନ୍ଧିଧଯ | ମଣିଷର 
ଅବଚେତନ ମନ ନୈତିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ତାର ଅବଦମିତ କାମନା 
କେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଆଚରଣରେ ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ¦ ସେଇଥୁପାଇଁ ଫ୍ୁଏଡ୍‌ ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ମନର ମୂଳଶକ୍ତିର ଆଧାର ରୂପ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସନା, ଭଗ ଆକାଂକ୍ଷା, ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଛାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ତାଙ୍କ ମତରେ ଯୌନକାମନା | ଭିକାରି 
ଚପଳାର ଅବର୍ଭମାନରେ ବେଦନାରେ ଛଟପଟ ହୁଏ । ତାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 
ଦେଇ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଭିକାରି ମୁଖରେ କୁହାଇଛନ୍ତି - “ ବେଦନାରେ ଛଟପଟ ହୁଏ - 
ଚିକ୍ରାର କରିଉଠେ - ମନ ହୁଏ ଚପଳାଙ୍କୁ ସେଇଭଳି ଚିକକାର କରି ଡାକିବାକୁ | କିନୁ 
ମୁଁ ଆଖ୍‌ ଖୋଲି ଦେଖୈ - ଆଉ ଡାକି ଲାଭ ନାହିଁ। ମୁଁ ଚପଳାଙ୍କଠୁଁ ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଯାଉଛି - ଯେଉଁ ବାଟେ ଆସିଥୂଲି, ସେଇବାଟେ ପଛେଇ ପଛେଇ ଚାଲିଯାଉଛି 
- କିଏ ଯେମିତି ମୋତେ ସେଇମିତି ଫେରିଯିବାକୁ ଭୟ ଦେଖାଇ ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ମୁଁ 
ତଥାପି ଚପଳାଙ୍କୁ ଡାକୁଛି - ଖୁବ୍‌ ଜୋର୍ରେ ଡାକୁଛି ମନେ ମନେ। କିନ୍ତୁ ସେ ଡାକ 
ତାଙ୍କୁ ଶୁଭୁନାହିଁ | ମୁଁ ଛାଟିପିଟି ହେଉଛି - ଚପଳା ତା ଦେଖୁପାରୁନାହାନ୍ତି। ମୁଁ କାନ୍ଦୁଛି 
- ଚପଳା ଶୁଣିପାରିଲେ ବି ତାଙ୍କୁ ଯେମିତି ବାଧନ୍ତା ନାହିଁ।” (ପ.୯୬) ଏବେ ବି 
ଚପଳା ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି, ତେବେ ଭିକାରି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ବିଭୂତିଙ୍କ ପାଇଁ | ଝଡ଼ରାତିରେ 
ଚପଳାକୁ ତା ଘର ଭିତରେ ନ ପାଇ ସେ ବିଦୁତିଙ୍କ ଘର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇଛି 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବାବୁ ତାକୁ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ରହିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଅବହେଳିତ ମନେ କରେ, ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । ନିଜ ମନକୁ ଆଘାତ କରେ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
କରେ | ଅଭିମାନରେ ଭିକାରି କଲିକତାରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପରେ ଅତୀତ ବ୍ୟଥାକୁ ଭୁଲିବା 
ପାଇଁ ସେ ପାର, ମଲ୍ଲୀ ପରି ଚରିତ୍ରହୀନାଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ଆସିଛି, ମଦ୍ୟପାନ କରିଛି । 
ଶେଷରେ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗ ଧରି ଘରକୁ ଫେରିଛି। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ତେ ଯେପରି ବଞ୍ଚୁବାର ଛଳନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି | 
ଅବଚେତନ ମନର ଜାନ୍ତବ ଯୌନକାମନା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 


ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି | ିପନ୍ୟାସିକ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୦୯ 


ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ । ଅନେକତ୍ର ପାଠକ ଅବଚେତନର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରାୟଣ ସତ୍ତା 
ଏବଂ ସଚେତନ ମନର ନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧକୁ 
ଭେଟିଥାଏ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଖିପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଜଟିଳ ମାନସିକତାକୁ ଯଥାଯଥ ରୂପେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ହୋଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି। କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି | କିଛି ସ୍ଥଳରେ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ତାର କଳାଧର୍ମିତା ହରାଇବସିଛି। ଏହା ସନ୍ତ୍ବେ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳପର 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ସୌଷ୍ଠବ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଯେପରି - ମଉଜର ଯାବତ କଳ୍ପନା ବାରୁଦ ଭଳିଆ ଜଳିଉଠି ଫସ୍‌ କିନା କୁଆଡ଼େ 
ଲିଭିଯାଏ | ( ପୃ. ୧ ) ସେ ହସଟା ବଇଶାଖ ଝାଞ୍ଜି ଭଳିଆ ଫାଙ୍କା-ହାଲୁକା-ନିଆଶିଆ- 
ଗରମ ! ! (ପୃ.୩୨ ) ତା ଆଖୁ କାଚଗିଲାସ ଭଳି ନିର୍ମଳ ଥଲା - ଆଉ ତା ଭିତରେ 
ଢଳ ଢଳ ହେଉଥଲା ସତେ ଯେମିତି ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଖୁବ୍‌ ମିଠା ଦାମିକା ସରାବ୍‌ ¦ (ପୃ. ୧୦୮) 
ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି। 
ଲୀଳାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ଲୀଳା - ନାଁ ଲୀଳା - ପ୍ରକୃତରେ 
ଲୀଳା ସେ ¦ ଲୀଳାୟିତ ଭଙ୍ଗୀ ତାର | ବାଳଗୁଡ଼ିକ ତରଙ୍ଗ ଭଳି ଲୀଳାୟିତ | ଆଖ୍ଭଯୋଡ଼ିକ 
ନୀଳକଇଁ ଭଳି ଜୁଳୁ ଢୁଳ୍ୁ । ଦାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଲ୍ଲୀ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ସଫା ଆଉ ସୁନ୍ଦର | 
ମୁହଁଟି ଠିକ୍‌ ଭଅଁର - ନୀଳ ଜଳ ଭିତରେ ଜହ୍ନ ଛାଇ ଭଳି ଚଞ୍ଚଳ ମଧୁର!” (ପୃ. ୨୮) 

ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ତ୍ରୁଟି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ, ସାମସାମୟିକ ମନସ୍ତାନ୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଫ୍ରୁଏଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଅନୁଶୀଳନଗତ ଗଭୀର ଅଧ୍ଯୟନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | 


= 
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୧-୧୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ଯାସ 
ପରଙଖରାରେ “ସ୍ରବଣ୍ଡ ଆରେ ଗା 


ସମାଜତାର୍ଵିକ ଅନୁଶୀଳନର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଷି 
ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି ସମାଜତକ୍ତ୍ବବିତ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆଧାର କ୍ଷେତ୍ର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ପୁଣି ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଭାବନା, ସେମାନଙ୍କର ରୀତିନୀତ, 
ଚାଲିଚଳଣି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚାର ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନପାରେ | ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର ଅସାଧାରଣ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ତାର ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରୁଥ୍ବ, ସେହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆଧାର କରି ଏପରି 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ନୃ -ତାର୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଏପରି ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ 
ଭାବଗତ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ମନୁଷ୍ଯର ବାହ୍ୟଚାଲିଚଳନ, ପ୍ରକୃତି ଓ ରୀତିନୀତି 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ନୃ -ତାର୍ଵିକ ଭାବାବେଗ ପ୍ରକଟନ ହୋଇଥାଏ, ତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରକଟନ ହୋଇଥୁୂଲେ ହେଁ ତାର ଭାବାବେଗ 
ସାର୍ବକାଳିକ ତଥା ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହେଉଥୂବାରୁ 
କ୍ରମବର୍ଵମାନତା ଅପେକ୍ଷା ବିକ୍ଷିପ୍ତତାକୁ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଥାଏ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ । ଲୋକ ମାନସିକତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦିଗ । ଅଞ୍ଚଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ସମଗ୍ରତାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 

ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ସାର୍ଥକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭାବ ନାହିଁ। ମିଖାଇଲ 
ସୋଲକୋଭ, ପର୍ଲ.ଏସ୍‌. ବକ୍‌, ଥମାସ ହାର୍ଡି ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ନାମ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଅନୁରୂପ ଭାବେ ହିନ୍ଦୀର ‘ମୈଲା ଅଞ୍ଚଲ' , ବଙ୍ଗଳାର  ପଦ୍ଧାନଦୀର 
ମାଝି” , ' ଛଂସୁଲୀ ବାଙ୍କେର ଉପକଥା' , ମାଲାୟାଲମ୍‌ ଭାଷାର ଚେମ୍ମିନ୍‌' ଇତ୍ୟାଦି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅଞ୍ଚଳର ଆଞ୍ଚଳିକ ମହର୍ନ, ତାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ 


ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବେଶ୍‌ ଅକୃତ୍ରିମ ଢଙ୍ଗରେ କଳାର ଚମକ୍ରାରିତା ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ଭୀମାଭୁୟୀ”କୁ 
ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଭୂ୍ୟୀ ସମାଜର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଆରଣ୍ୟକ ସଞମ୍ପଦୀୟର 
ଜୀବନଭୂମି ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
କଳାମବକ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ | ଦାଦିବୂଢ଼ା, ପରଜା, 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଶିବଭାଇ, ଅପହଞ୍ଚ ହରିଜନ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଏହାର ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କାହ୍ୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାଡ୍ରାକାଲେଲି, ବନ ଗହନର 
ତଳେ; ପରଶୁରାମ ମୁସ୍ଡଙ୍କ ମୂଲିଆ ପିଲା, ବସୁନ୍ଧରା ମାଟି; ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଡୂମା; 
ଯମେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଖମାରୀ, ଗଡ଼ତିଆ; ନରସିଂହ ପ୍ରସାଦ ଗୁରୁଙ୍କ ତୀର୍ଥମାଟି, ମାଟି ଓ 
ଆକାଶ; ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ଅରଣ୍ୟର କୁଜ୍‌ଝ୍‌ଟିକା; ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ କର୍ଣ୍ଣାର୍ଚନ; 
ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଅରଣ୍ୟ; ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ମେଖଳା; ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସାମୁଦ୍ରିକ, ସକାଳର ମୁହଁ, ଦଶରଥ ସାମଲଙ୍କ ନୀଳସିନ୍ଧୁର ଉପକଣ୍ଡେଃ ନାରାୟଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କାହାଣୀ ସବୁଜ ଉପତ୍ୟକାର; ହୃଷୀକେଶ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ସୁନାପୂଟର ଲୋକେ; 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ମଗ୍ଧମାଟି ଆଦିକୁ ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ କଥାକାର ପ୍ରଦୀପ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ସୁବର୍ଣ୍ଣା 
ଆଁରେ ଗାଁ” କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଛି | ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷ କରି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀକୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ କୁମରପ୍ର ଗାଁ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ଆଧାରଡୁମି | 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସୁଧା ପ୍ରକାଶନ, ବାଖରାବାଦଦ୍ଧାରା ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ପ୍ରକାଶକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - “ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀକୁ 
ଆଧାର କରି ଏକ ଅଞ୍ଚଳଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ 
ପଥକୃତ ଉଦ୍ୟମଂ ¦ ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ମତାମତ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 
ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀ । ନଦୀମାତୃକାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭାରତୀୟ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି | ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅନେକ ଦେଶ ମଧ୍ଯ ନଦୀପ୍ରବାହ 
ଦ୍ଵାରା ନିଜର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ଧ ଜୀବନ କେବେ ହାର ମାନି ନାହିଁ। 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀକୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଉପନ୍ୟାସ ସୂଚିତ କୁମରପୁର ଗାଁ ସେହି ଗ୍ରାମର 
ପରାଶର ଓ ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା ଅପୂର୍ବା ଯଥାକ୍ରମେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଓ ନାୟିକ | 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୂଇଟି କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ | ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଓ ସମ୍ଭାବନା ଢେଉ ଖେଳୁଥିବା ସମୟରେ ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ନିଷ୍କର 


—~ ~~ < 


ବାସ୍ତବତାର ଭଉଁରୀ | ଏହା ସହିତ ସେହି ନିଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ ଜୀବନବୋଧ, 
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ସଂସ୍କାର, କୁସଂସ୍କାର, ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ମୋହ ତଥା ମୋହଭଙ୍ଗ 
ଏବଂ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୋମାଞ୍ଚକର ମୋଡ଼ ଦେଇଛି ! ପୁଣି ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣକଥା ଏବଂ କ୍ରିଛିଟା ଇତିହାସ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ। କୁମରପୁର ଗାଁ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀର ହାମକରଣ ପଛରେ କେତେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସକ୍ରିୟ । କେଉଁ ସାଧନାରତ ମହାତପା ରଷିକୁମାରଙ୍କୁ ନେଇ କେବେ 
କୁମରପୁର ଗାଁ ଏବଂ ଯକ୍ଷଲୋକର କେଉଁ ପ୍ରଣୟମୁଗ୍‌ଧା ଷୋଡ଼ଶୀ କିନ୍ନରୀକୁ ନେଇ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାର ଇତିହାସ ହୁଏତ ତଥ୍ୟ, ବାରରେ ନ ମିଳିପାରେ; 
ମାତ୍ର ଲୋକ ବିଶ୍ବାସରେ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଏହା ସତ୍ଯଯୁଗର ଘଟଣା ଭାବରେ 
ଲୋକମାନସରେ ଏବେବି ସଞ୍ଜୀବିତ | ଏମିତିତ ଗ୍ରାମବହୁଳ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅଧୂକଂଂଶ 
ଗ୍ରାମ ଓ ନଦୀ ପଛରେ କେତେ କେତେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ | ଏଥ୍‌ରୁ କେମିତିବା 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯିବ କୁମରପୁର ଗାଁ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀ ? 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀକୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର 
ସ୍ଵପ୍ନ, ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ , ବିଶ୍ଵାସ, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତଥା ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଏକ ଚମକ୍ରାର କଳାମୂକ 
ରୂପ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆଁରେ ଗାଁ ଉପନ୍ୟାସଂ | ଏହି ନଦୀ ଯେପରି ମାଟିକୁ କରିଛି ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା, 
ପୁଣି ଉଗ୍ରାରୂପରେ କୁମରପୁର ଗାଁକୁ ଚଳୁ କରି ଇତିହାସରୁ ତାର ଅବସ୍ଥିତିକୁ କରିଛି 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । ଏହା କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ନଦୀଟିଏ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ଉପନ୍ୟାସର ସତେ ଯେପରି 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ମାଧ୍ଯମ | ନଦୀର ଦୂଇପାର୍ଶ୍ବ 
ଜମିକୁ ନେଇ ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଳହ । ନତ୍ତରେ ଗୋଳିଆପାଣି 
ପଶିଲେ ବଙ୍ଗଳାରୁ ତମଲୁକିଆ କେଉଟ ଓ ମାଝି ପହଣା ଧରିବାକୁ ହାଜର | ସୂବର୍ଣ୍ଠା 
ନଦୀକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ଓ ନିଛକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ | ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁରୋଧରେ ଆସିଛି ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ନିର୍ମିତ କବାଟ ଘାଟିବନ୍ଧ, ଯାହାକୁ ସମୟକ୍ରମେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ନିଜର ବୋଲି ଦାବୀ 
ବାଢ଼ି ବାସିଛନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୁକାରୀ ରୂପେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍ବାରୁ ଓ ସେ ନିଜେ ସେହି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ବାସିନ୍ଦା ହୋଇଥୁବାରୁ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ, ପ୍ରମାଣକୁ ଭିରି କରି ଏକ ବାସ୍ତବ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଚ୍ଛକ ଭାବରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି, ଉକୁଳୀୟ ଜୀବନବୋଧ, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହନୀୟତା, 
ତରୁଣ-ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ନୈସର୍ଗିକ ଭାବାନୁଭୂତି, ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତୃ ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦିକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ପ୍ରାକୃତିକ ଢଙ୍ଗରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ଯନ୍ଶୀଳ 
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ee 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ ଦମ୍ପଭିର ପ୍ରତୀକ ନଟବର ଓ ସ୍ଵାତୀ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ବନ୍ୟାରେ କୁମରପୂର ଗାଁ ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇଥଲେ ହେଁ ଏହି ଦମ୍ପତିଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ, ଆବେଗ ଓ ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନପଣ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନ୍‌ 
ଭାବଧାରାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | ସେହିପରି ପରାଶର ଓ ଅପୂର୍ବାର ପ୍ରେମ କେବେ 
ଆଦର୍ଶର ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମଣ କରି ପ୍ରେମର ଶୁଚିତାକୁ ଅପବିତ୍ର କରିନାହିଁ କିମ୍ବା ସମାଜ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଡେଇଁ ଆବେଗରେ ନିଜର ସଂଯମତା ହରାଇନାହିଁ। କିନ୍ତ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, ସେମାନେ ପ୍ରେମର ଗଣିତ ପଢ଼ିନାହାନ୍ତି । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି 
ଭାବନା ଓ ଚିନ୍ତନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣେ। ବେଳେ ବେଳେ ନାରୀ ଆବେଗରେ 
ବହିଯାଏ; ପୁରୁଷର ଉଷର ମରୁରେ ଝରଣାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ନାରୀ ଓ ନଦୀ 
ଏକ କଥା | ବହିଯିବା ହିଁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ | ସୁବର୍ଣ୍ଣାର ଜଳଧାରାରେ ତେଣୁତ ସେଦିନ 
ଅପୂର୍ବାର ଏହି ନୂଆ ରୂପ ଦେଖ୍‌ ପରାଶର ଚମକି ପଡ଼ିଥଲା। କାରଣ “ ଏମିତି ଜଣେ 
ଅପୂର୍ବାକୁ ସେ ଜାଣିନଥୂଲା ଆଗରୁ | ଅପୂର୍ବା ଗୋଟିଏ ଅଳି ଅର୍ଦଳିର ଆଞ୍ଜୁଳା | ×× × 
ଆଜିର ଏ ଅପୂବା ଅନନ୍ୟା, ୟେ ଗୋଟାଏ ଶ୍ୟାମଳ -କୋମଳ ପତ୍ରର ଶୋଭା ନେଇ 
ଲତା ପରି ଲତେଇଯିବାକୁ ଉନ୍ମଖ। ଆଶା ଓ ଆଶ୍ରୟ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ମୁକୁଳିତ।” (ପୃ. ୧୩୨) ସେମିତି ସଇତି ଓ ସରଳ ଗୋକୁଳି। ଜଣେ ପ୍ରବଳ 
ଗତିମୁଖରା ପ୍ରବହମାନ ଧାରା; ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ପିତଧୀ ମହିମମୟ ସାନୁମାନ୍‌ | ନିରବତାର 
ଭାଷାରେ ପରସ୍ଥରକୁ ବୁଝନ୍ତି । ଗୋକୁଳିର ନିରୀହପଣ ସଇତିକୁ ପୀଡ଼ା ଦିଏ; ମାତ୍ର 
ତାର ଉଦାର ହୃଦୟବରତ୍ତା ସଇତିର ନାରୀତ୍ଵକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ | ତେଣୁ ତ ଗୋକୁଳି 
ସହିତ ଖାଇବାର ଇଚ୍ଛା ତାକୁ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ ଧରି ଆସିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ, 
ତା ଅଇଁଠା ଭାତ ପତ୍ରଟା ଟାଣି ନେଇ ମହାନନ୍ଦରେ ଚାଟି ଦେଇପାରେ। କେବେ 
ସଂଯମତାର ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ସଂଯତ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ 
ଏହାଠାରୁ ଅଧ୍କ କଣ ହୋଇପାରେ ? 

ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ନଦୀର ଆଁରେ କୁମରପ୍ୂର ଗୀ ତାର ସ୍ଥିତି ହରାଇଛି | ଗୋଟିଏ 
ବିରାଟ ଜନବସତିର ଆର୍ଥକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ଟୁକୁଡ଼ା ଟୁକୁଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
ମଣିଷ ତାର ମଣିଷପଣିଆ ହରାଇନାହିଁ। ଘଡ଼େଇ ବୁଢ଼ା ବନ୍ୟାବିପନ୍ନଙ୍କ ପାଇଁ ଅମାର 
ଖୋଲିଦେଇଛି, ବାଇଆ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଣିରୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଛି, ଚଇତା ନିଜର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଭୁଲି ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାଇଦେଇଛି। 
ସବୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚଛି, ପ୍ରକୃତି ପାଖରେ ସାଲିସ୍‌ ନ କରି ନିଜର ଅସ୍ମିତା 
ଜାରି ରଖୁଛି | ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାରକୁ ରୂଦ୍ଧ ନ କରି ବରଂ ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନାରେ ଜୀବନ 
ଜିଇଁବାର ପଣ କରିଛି। “ ସୁବର୍୍ଠା ଆଁରେ ଗା” ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ବାର୍ା ସର୍ବତ୍ର 
ଆଶାବାଦର ସ୍ଵରକୁ ଅନୁରଣିତ କରିଛି । 
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ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ହେଉଛି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ | ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ଦ୍ୟୋତକ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବାରମାସରେ ତେରପର୍ବ | କେତେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପର୍ବ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଓ କେତେକ ପର୍ବ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି | ତେଣୁ କୁମରପୁରବାସୀ ପାଳନ 
କରିଥାନ୍ତି କାଠିମରା ସଂକ୍ରାନ୍ତି, କାରକ ପୂର୍ଣ୍ଣମା, ଭୀଷ୍ମପଞ୍ଚକ , ଗୁରୁବାର ଓଷୀ, ବଉଳ 
ଅମେଇସା, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, ମକରସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଟୁସୁପୂଜା ( କୁଡ଼ୁମୀ ଜାତିର ), ମଣିମପା 
ମାସନ୍ତ, ମକରମେଳା, ଗଙ୍ଗାପୂଜା, ଶିବଚତୁର୍ଦଶୀ, ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ପାଟପରବ, ଝାମୁ 
ଯାତ୍ରା, ଉଡ଼ାପର୍ବ, ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ପର୍ବ । ସେମିତି ଅନେକ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଯେପରି ଯୋଡ଼ା ଦଣି ଚଢ଼େଇ ଓ 
ଦକ୍ଷିଣପୂଡ଼ାରେ ନିଶ୍ଵାସ ଶୁଭସଙ୍କେତରେ ଗଣ୍ୟ; ଗୁଣିଆ ଓ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର 
ଅଗାଧବିଶ୍ବାସ, ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳରେ ତାରା ଥୁଲେ ବର୍ଷା ହେବାର ବିଶ୍ଵାସ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ 
ପରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କାର ( ଷଠୀ ଠାକୁରାଣୀ ପୂଜା, ଏକୋଇଶିଆ ଇତ୍ୟାଦି ) , ମରୁଡ଼ି 
ହେଲେ ବର୍ଷା ପାଇଁ ଶାନ୍ତିଯଜ୍ଞ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
କେତେକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାମଣ୍ଡନ କରିଛି । ଯଥା:- ଉଆଁସୀକନ୍ୟା ବିବାହ 
ଅଯୋଗ୍ୟା ! ଲୋକବିଶ୍ବାସରେ ଉଆଁସୀକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରୁଥ୍ବା ପୂରୁଷ ଅଳ୍ାୟୁଷ ଓ 
ସେପରି କନ୍ୟା କପାଳରେ ବିଧବାଯୋଗ ଲେଖାଥାଏ । ଏଥୂପାଇଁ ଅପୂର୍ବାର ବିବାହ 
ଭାଙ୍ଗ ଛି । ପୁଣି ଡାଆଣୀ ଲାଗିବା ପରି ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ଏବେବି ସମାଜକୁ କବଳିତ କରେ | 
ଚଇତା ପୁଅର ଜର ନ ଛାଡ଼ିବା ପଛରେ ଡାଆଣୀର କରାମତି ଥବା କଥା ପରିମାଆ 
ସୂଚନା ଦେବାରୁ ଦର୍ଶନ ଘଡ଼େଇ ଗୁଣିଆଦ୍ଧଵାରା ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା ହୋଇଛି। କେତେକ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଯଥା:- 
( ଶନିବାରେ ବର୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ସାତଦିନ ଏବଂ ମଙ୍ଗଳବାର ବର୍ଷା ହେଲେ ତିନିଦିନ 
ବ୍ୟାପି ବର୍ଷାଲାଗି ରହିଥାଏ ); ‘ବିରି ମାଡ଼ ଦେଖ୍‌ କୋଳଥ ଚୋପାଂ ଲୋକୋକ୍ତିର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍କ ଅର୍ଥ ବେଶ୍‌ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲୋକମାନସର ଚମଜ୍ରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସେମିତି 
ଗୋଟିଏ ଗୀତ କୁମାରୀମାନଙ୍କର ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ ବା କୁଆଁରପୂନେଇଁ ଗୀତ | ଏହି 
ଗୀତ ପଲ୍ଲୀର ପରିବେଶକୁ କେବଳ ଉତ୍ତଳା କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ଭାବରେ 
ଜିଇଁବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ପୁଣି ! ଅପୂର୍ବା କଣ୍ଠରେ କୁମାରୀମାନଙ୍କର ପୂଚିଖେଳ 


ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାକୃତିକ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟଟିଏ ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଯେପରି - 
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ଠିଆ ପୁଚି ସାରଙ୍ଗ | ଗୋଡ଼ ଦୂଇଟା ନାରଙ୍ଗ 

ପୂଚି ପୂଚି ପୁଚିଲୋ । ବରଷା ଗଲା ଘୁଞ୍ଚ୍‌ 

ଶରତ ଆଇଛି ଲୁଚିଲେ ! ଶିଶିର ପାଣି ଛିଞ୍ଚ୍‌ 

ଅପୂର୍ବା କଣ୍ଠରେ କୁଆଁର ପୂନେଇଁ ଗୀତ ସାଙ୍ଗକୁ ମାଦକ ଭରା ନୃତ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ 
ପରିବେଶକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଛି - 

କୁଆଁର ପୂନେଇଁ ଜହ୍ମଲୋ ଫୁଲବଉଳବେଣୀ 
ବାରିଦର ଅନ୍ତେ ଆସଇ ଜଗତେ ନବବିଭାବରୀ ସେହି ଲୋ, ଫୁଲବଉଳବେଣୀ ××× 

ଅଶିଣ ମାସରେ ଚଷାପୁୂଅର ବିଲରେ କାଠିମରା ଗୀତରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଭେଜାଲ ପଲ୍ଲୀର ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଟଟିଏ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଭାସି ଉଠେ | 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଚଇତି ପର୍ବରେ ଜାମୁଡାଳି ଗୀତ, ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୂଇ ଦଳର 
ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷର ବୌବିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସରଳତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରେ | 
ଗାୀହାଟ, ଗାଁମେନା, ପଲ୍ୀର ପୂଜାସୋବ କିଛି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନି ଉପନ୍ୟାସରେ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୋଟିଏ ଖାଣ୍ଟି ପଲ୍ଲୀକୁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟି ହୋଇଥାଏ, ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠାରେ ! 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ତାର ଲୋକଭାଷା। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବହୁଳତା ଏହାର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ସୂଚାଇଥାଏ | 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ସେହିପରି କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ହେଉଛି - ବାଡ଼ୁଅ ( ମୁଖ୍ଆ), 
ଗାରସ୍ତି, ଉଦଭାବି, ଫେଣଉଥଲା, ଉଜିଆଣି, ହେରିକା, ସରମ, ସଲବଲଉ, ଖାଳ 
ନିଶୁତି, ଆଠରା ଅଖଡ଼, ନଇକତା ( ଅତଡ଼ା ), କଡ଼ାଣ-ବସାଣ, ଅକୁଳାଣ, ପତୁଳି, 
ମଳିଛିଆ, ଜହକା, ପତାଣ୍ଡି, ପତୁଳି , ଦାହୁଣି, ଉପୁଚେଇ, ତଉକା, ତୁଖୁଡ଼-ମୁଖୁଡ଼, 
ହାଇଲିକାଇଲି, ପଘାର, ଅଦଉତି, ଖାବୁଳି, ଉମରମତା, ଉତିଆଣି ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣି, 
ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ, ଲୋକ ଜୀବନଧାରା, ଲୋକ ମାନସିକତାଦି ପରିସ୍ବୁଟ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳନ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଏହାର କଳାମ୍‌କ ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିପାରିଛି । ସେହିପରି କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଉଛି - 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ :¬ 

ସୁନ୍ଦର ତରୂଣୀର ତନ ପରି ଦିଶେ ଗୋରା ଗୋରା ମାଟି (ପୃ. ୧୫), 
ନଲସେପାରି ଗରଦପୁର ଗାଁର ନାଭିମଣ୍ଡଳରୁ ଉଠି ଆସୁଥ୍ବା ଜହ୍ନ କଅଁଳ ବାଳୁତ ପରି 
ଦିଶୁଥାଏ ଲାଲ (ପୃ. ୧୫), ପୂର୍ବ ଆକାଶରେ ଛିଟେଇ ଛିଟେଇ ପଡୁଥାଏ ଉତିଆଣି 
ଜହର ଲାଲିମା | ପାକୁଆ ପାଟିର ଦୂଇ ଲାଲ ମାଢ଼ି ପରି ହସ ହସ ଦିଶେ ଦୂଇ ଦିଗର 
ଦୁଇ ଚକ୍ରବାଳ (ପୃ. ୧୫), ଘର ଭିତରେ ସାପ ଆଖ୍‌ ପରି ଅନ୍ଧାର ( ପୃ.୭୮ ), ଗଭୀର 
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୧୧୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ରାତି ବିଭୋର ହେଉଥଲା ଚେକା ଚେକା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ (ପୃ.୮୦), ଗେରୁଆ 
କାଗଜରେ ଗାରେ ଆକାଶିଆ ରଙ୍ଗର ଗାରପରି ଧାରେ ପାଣି ( ୧୨୪ ), ଅସହାୟତା 
ଭିତରେ ପୂତ୍ରବତୀ ମାଆର ଅଭିମାନ ମିଳାଇଯାଏ ବରଫ ଭଳି ( ପୃ. ୧୮୭), ଅସୀମ 
କ୍ଷୁଧାରେ ଜର୍ଜର କ୍ଷୁଧାତୁରଟିଏ ଗୋଗ୍ରାସେ ଖାଇଲାବେଳେ କଳ ଦେଇ ଲାଳ ତଥାପି 
ପଡ଼ିଲାପରି ସୁବର୍ଣ୍ଣାର କରାଳ ପାଟିରୁ ଉତୁରି ଝରିଯାଉଥୂଲା ଧଳା ଧଳା ଫେଣ 
(ସୃ. ୨୩୬), ବଢ଼ିପାଣିର କଳ କଳ ଧ୍ବନି ଗୋଟାଏ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର ଟହ ଟହ 
ହସପରି ଶୁଭୁଥିଲା ତାକୁ (ପୃ୨୭୪ ) ଇତ୍ୟାଦି | 

ସେହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନୀର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପନ୍ଯାସଟିର କଳାମ୍‌କମାନ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କିପରି ସହାୟତା କରିପାରିଛି, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦାହରଣରୁ ତାହା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । ସୁବର୍ଣ୍ଣାର ବନ୍ୟା ପରେ ତାର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ଏତେ ଝଡ଼, ଏତେ ବର୍ଷା ଯେଉଁ ଆକାଶକୁ 
ଦୁଲକଉଥୂଲା, ସେଠି ଆଭୂ୍‌ ସେସବୁ କିଛି ନଥଲା | ଏମିତି ବି ଯେ ହେଇଥୂଲା ସେ 
କଥା ପଚାରିଲେ ହୁଏତ ବା ଆକାଶ ଜମାରୁ ମାନିବନି | କ୍ଷୀରପିଆ ଉତିଆଣି ପୁଅ 
ପରି ସେ ଭାରି ଶାନ୍ତ, ନିରୀହ ଓ ନିଦକ ! କେଉଁଠି କିଛି ହେଇନାହିଁ କି ତାର କିଛି 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ରାତି ହେଲେ ଜହ୍ନ ଉଇଁଲା ହସି ହସି । ସକାଳ ହେଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମେଲିଲା 
ଆଖୁ | ବାଡ଼ କୋଳର କୁରେଇଫୁଲ ପବନ ଦୋଳିରେ ହସି ହସି ଗଡ଼ିଯାଉଥଲା ଆଗ 
ପରି । ସୁବର୍ଣ୍ଣା ମଧ୍ଯ ଭାରି ଶିଷ୍ଟ ସୁକୁମାରୀ ଲାଜରା କୁମାରୀ ପରି ମଉନ ମୁହିଁ । ହୁଏତ 
ବା କାହା ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସବୁ କିଛି ଆଗପରି ଭାରି ସତେଜ, ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ | 
ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ କେଉଁଠି ଦ୍ଵେଷ ନାହିଁ, ହିଂସା ନାହିଁ କି କୋପ ନାହିଁ। ସବୁଠି ଖାଲି ଶିବ 
ଓ ସୁନ୍ଦରର ଚହଟା ପବନରେ ଝଡ଼ ନାହିଁ କି ନରେ ପ୍ଲାବନ ନାହିଁ ସ୍ରୋତରେ ପିଶାଚୀ 
ଶକ୍ତି ନାହିଁ କି କୂଳରେ ଅତଡ଼ା ଖସିବା ନାହିଁ। ଅନେକ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ସଭିଏଁ ଭାରି ତୃପ୍ତ 
ଓ ଅଳସ!” (ପୃ. ୨୭୪-୭୫) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିମାଣ ସ୍ବଳ୍ପ । ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 
ନଦୀର ବନ୍ୟା-ବିପ୍ଟାତ ତଥା ସେହି ନଦୀକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପନ୍ୟାସିକ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ଘଟଣାଟିଏ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ପାଇଥୂଲେ ହେଁ, ସାର୍ବକାଳିକ 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଭାବାବେଗ “ସୁବର୍ଣ୍ଣା ଆଁରେ ଗାଁ” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଏହି କଳାକର୍ମଟିର ସର୍ବୋକୁଷ୍ଟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 


= 
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ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କଂ ଗଦ୍ଯ ରଚନା : 
ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପରିଚୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ କବି ଭାବରେ । 
ଫକୀରମୋହନ -ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ରୂପେ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୂବା ସମୟରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ସେହି ସାରସ୍ବତ ଜଗତରେ ଆବିର୍ଭାବ । 
ଅଥଚ ଏହି ତିନି ସମୂନ୍ନଳ ପ୍ରତିଭାବଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଆଦୌ ନିଷ୍ପଭ ନୁହଁନ୍ତି; ବରଂ 
ନିଜସ୍ବ ଦ୍ୟୁତିରେ ଦ୍ୟୁତିମୟ | ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ 
ଥୁଲେ ସେ ସମୟର ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ | ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା 
ଉତ୍ତମ ପ୍ରବେଶ | ଫକୀରମୋହନ ଆପଣା ଚେଷ୍ଟାରେ କିଛି ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଆୟତ୍ତ 
କରିଥୁଲେ | ପୁନରାୟ ତତ୍କାଳୀନ କିଛି ଇଂରେଜ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଦକ୍ଷତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥୁଲା | ମାତ୍ର ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ସୁଯୋଗ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥୁଲା | ସୀମିତ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା 
ସହିତ କୌଳିକ ବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ସେ ସାରସ୍ବତ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୂଲେ। ନିଜ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଅନ୍ଧ କିଛି ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିଥୂଲେ | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ନଥୂଲେ ହେଁ, ସେ ଥଲେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୂକାରୀ | 
ସେହି ପ୍ରତିଭା ଯୋଗୁଁ ଫକୀରମୋହନ -ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ ବି ନିଜର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥୂଲେ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଥୁଲା ଜନ୍ମଗତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସ୍ବନ୍ପଶିକ୍ଷା 
ଏହି ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ପଥରେ କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନଥନଲା | ଏହି ପ୍ରତିଭା 
ହି ତାଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ସହିତ ପରିଚିତ କରିବାର ସୂଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲା ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ -ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଧରେ ସେ 
ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଥୂଲେ | 

ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କ ବିପ୍ରତିଭା ତୁଳନାରେ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କେବଳ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ; ଗୁଣାମ୍କ ମାନଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ପଭ | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵନ୍ଧଗଦ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଧରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କିଛି ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ ଯେ ପରିସ୍ତୁଟ ନ ହୋଇଛି, ତାହା 
ନୁହେଁ। ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଜଗତ ବିବିଧ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | ସେହି ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକୁ 
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୧୧୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
er er ee Re 
ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରବନ୍ଧଝଆଲୋଚନା, ଜୀବନୀ, ସ୍ୃତିଚିତ୍ରା ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଆଦି 
"ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ, ଭୂମିକା ରଚନା, ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସହିତ ପତ୍ର ବିନିମୟ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ମତାମତ ଆଦିରୁ ମଧ୍ଯ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଦ୍ୟସୃଷ୍ଠିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଆଲୋଚନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ବିବିଧ ବିଭାବକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ପ୍ରବନ୍ଧଝଟଆଲୋଚନା :¬ 

ବଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ- ଭ୍ରମଣର ସମାଲୋଚନା’, ‘ବଂ ଭେଦ; ର? ଓ “ରୁ” ଭେଦ; 
ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ” ; ‘ଏହା କି ପୃଥବୀର ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଧର 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇନଥୂବା ତଥା ଡକ୍ଟର ଫଣୀନ୍ଦ୍ର ଭୂଷଣ ନନ୍ଦଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ “କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଦୂର୍ଲଭ ଗଦ୍ୟରଚନା” ଶିରୋନାମାରେ ଏଷଣା 
୫୬ତମ ଖଣ୍ଡ, ଜୁନ୍‌ ୨୦୦୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମାଲୋଚନା”, ‘ନାରୀଶିକ୍ଷା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ’ , ଅବକାଶ ମଞ୍ଜରୀ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ; ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ ଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଟିପ୍ତଣୀ” ; ‘କଲ୍ୟାଣ କଳାନିଧୂ ( କାବ୍ୟ) ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ” ଏବଂ କବି 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ ଦୂଇଟି ପତ୍ରରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ତଥା ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ 
ସଂଗ୍ରଥ୍ତ ‘ଚୂଗୁଲିଆ” ( ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ହରିଙ୍କ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଚୂଗୁଲିଆର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହାକୁ ଏକ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଆଲୋଚନା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପୀରେ ) ରଚନାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧଝଆଲୋଚନା”! ଶୀର୍ଷକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପତ୍ରାବଳୀରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥୁୂଲେ ହେଁ, 
ଏଥରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ ଓ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସ୍ଵକୀୟ ବିଚାରଧାରା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | 
କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଦଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଭ୍ରମଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
‘ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ-ଭ୍ରମଣର ସମାଲୋଚନା” | ଆଲୋଚନାଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ; ମାତ୍ର ପୁସ୍ତକଟିର 
ଅନ୍ତରାମ୍ମା ଚିହ୍ନାଇବାରେ ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ସମୀକ୍ଷକ ଯଥାସମ୍ଭବ ପୂସ୍ତକଟିର ଆମ୍ବିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ହେଁ ଆଲୋଚନାଟି ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 
ପୁସ୍ତକଟିକୁ ସେ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ପାଇଥୂବାରୁ ଲେଖକଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ ଅତୀତରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟୟନପୂର୍ବକ ସୁଚିନ୍ତିତ 
ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟର କିଛି ଅଂଶ 
ସଂଶୋଧନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଶା କରାଯାଇପାରେ | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରୀୟଙ୍କ ଭ୍ରମଣ 
ପଥ କଟକରୁ ଭାରତର ଦକ୍ଷିଣ ପ୍ରାନ୍ତ କୁମାରିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ଗସ୍ତ ସମୟରେ ସେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନମାନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେହି ସ୍ଥାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ମନୋରମ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀକୁ 
ଉଭୟ ତଥ୍ୟାମକ ଏବଂ କଳାମୂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ନଟି ବିବରଣାମ୍‌କ 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ | ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - “ ଲେଖାରୁ କବିତା 
ଛଟା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପୀଇଅଛି । ପୃଥ୍ବୀରେ ସମସ୍ତେ ଦେଖୁଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ; ଚର୍ମ 
ଚକ୍ଷୁର ଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ଜ୍ଞାନ ଚକ୍ଷୁର ଦର୍ଶନ ଭିନ୍ନ ଧରଣର | ଚର୍ମଚକ୍ଷୁ ଓ ଜ୍ଞାନଚକ୍ଷୁର 
ଏକତାରେ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ତାହା 
ଦେଖେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଶଶିଭୂଷଣବାବୁ ଆପେ ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାହା ଅନ୍ୟକୁ 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅସାଧାରଣ ନୈପୂଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି। ପୂସ୍ତକ ପାଠ କଲେ 
କବିଙ୍କ ଦର୍ଶିତ ସ୍ଥାନସବୂ ଦେଖୁଲା ପରି ବୋଧହୁଏ , ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ 
ହୁଏ ।” (ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ଭ୍ରମଣର ସମାଲୋଚନା, ପୃ.୫୦ ୪; ଗଙ୍ଗାଧର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, 
ସଂ. ଡ.ରଘୁନାଥ ମେହେର, ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- ୨୦୧୦, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଵିଶର୍ସ, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ) ରାଧାନାଥଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ବାକ୍ୟ ଗଠନରୀତି ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧର ବେଶ୍‌ ଅବହିତ ଥ୍‌ଲେ। ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କ ଭ୍ରମଣ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଛାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିଥୂଲେ ଗଙ୍ଗାଧର | ମାତ୍ର ତାକୁ ଭିନ୍ନ 
ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି। ଯେପରି - “ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଅଛି ଯେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ସମାନ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ ନାହିଁ । ଏହି ପୁସ୍ତକର ଲେଖା କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର 
ସଂଶୋଧନ ବଳରୁ ହେଉ ଅବା ଶଶିଦଭୂଷଣବାବୁଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ଲେଖୁବା ଚାତୁରୀରୁ 
ହେଉ ଶ୍ରତିମଧୂର ଓ ମନୋମୂଗ୍ରକର ହୋଇଅଛି | ଦେଶାଟନରୁ ଯାହାଯାହା ଜାଣିବାର 
ଆବଶ୍ୟକ, ପ୍ରାୟ ତାହା ସବୁ ପୂସ୍ତକପାଠରୁ ଜଣାଯାଉଅଛି | ××× ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକ 
ଉତ୍କଳଗୌରବ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ ରାଧାନାଥ ରାୟ ମହୋଦୟଙ୍କଦ୍ଧାରା ସଂଶୋଧୁତ 
ହୋଇଅଛି, ତହିଁରେ ମୋର ଏପରି କହିବାର ନିଜର ନିର୍ବୋଧତାର ପରିଚାୟକ 
ହୋଇପାରେ |” ( ପୂ.୫୦ ୪- ୫୦୫) ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ କେତୋଟି ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଲେଖାହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଇଂରାଜୀ ବର୍ଣ୍ଣାନଭିଜ୍ଞ ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅର୍ଥାବବୋଧରେ 
ଅସୁବିଧା ହେବ ବୋଲି ଗଙ୍ଗାଧର ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। କେତେକ ବନାନଗତ 
ଅଶୁଦ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାଟିରେ ପୂସ୍ତକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
କୌଣସି ପରାମର୍ଶ ବା ପ୍ରସ୍ତାବ ନଥିଲେ ହେଁ, ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଠନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ପରିଚୟର ଅଭାବ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର “ବଂ , “ର” ଓ “ରୁ” କୁ ଆଧାର କରି ଗଙ୍ଗାଧର କେତେକ 
ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ‘ବଂ 
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ଭେଦ ଏବଂ “ର ଓ “ରୁ” ଭେଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରେ | ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାରେ କଚଟତପ - 
ଏହିପରି ପାଞ୍ଚୋଟି ବର୍ଗ ରହିଛି । ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ବର୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ୨୫ଟି ବର୍ଣ୍ଣକୁ ବର୍ଗ୍ୟବର୍ଣ୍ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଗଙ୍ଗାଧର “ବଂ ଭେଦ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବର୍ଗ୍ୟ “ବ? ଓ ଅବର୍ଗ୍ୟ ବା ଅନ୍ତଃସ୍ଥ 
“ବଂ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ସମୟରେ କେତୋଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଜନନୀ | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ଅଧୁକାଂଶତଃ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣଦ୍ଧାରା ନିରୂପିତ | 
ଗଙ୍ଗାଧର ଆଶାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି - ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକାରଣାନୁସାରେ ଉତ୍କଳ ଅକ୍ଷର ଯେତେ 
ପରିମାର୍ଚିତ ହେବ, ଉକ୍କଳ ଭାଷୀ ତେତେ ଉନ୍ନତ ହେବ ।” ଉଚ୍ଚାରଣ ତଥା ପ୍ରୟୋଗ 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଗ୍ୟ “ବଂ ଏବଂ ଅନ୍ତଃସ୍ପ  ବ”? ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ‘ରାଘବ? ଏବଂ “ସାଧ୍ବୀ” ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵୟରେ ରହିଥୂବା ‘ବ”ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଠିକ୍‌ ଏକ 
ପ୍ରକାର ନୂହେଁ। ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତରେ “ରାଘବଂର “ବଂ” ଉଚ୍ଚାରଣ ବର୍ଗ୍ୟ ବଂ ପରି 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ଥାନ ଓଷ୍ଠ; ମାତ୍ର ସାଧ୍ୀ”ରେ ଥବା ‘ବଂର ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ଥାନ 
ଦନ୍ତ ଓ ଓଷ୍ଠ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତରେ ଲେଖାରେ “ବଂର କିଛି ଭେଦ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖନ୍ତି - “ ଦେବନାଗରୀରେ ଏହି ଦୂଇ ଅକ୍ଷରର ପ୍ରଭେଦ ଅଛି, ଯଥା:- 
ବର୍ଗ୍ୟ “କର! ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ଜର! | ଏହିପରି ଉତ୍କଳ ଅକ୍ଷରରେ କିଞ୍ଚନ୍ଧାତ୍ର ଭେଦ ଥଲେ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାରଣ-ଦୋଷରେ ଲିପ୍ତ ହେବାକୁ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ।” (ପୃ.୫୦୬ ) କିଛି 
ଆଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରହିଥୂବା ଉଭୟ “ବଂ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି - 
“ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉର୍ଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଯାହା ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଅଛି, ସେହି ସ୍ଥଳରେ 
ଅନ୍ତସ୍ପ ‘ବଂ ଫଳା ଦେଇ ଉଚ୍ଚାରଣର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି; ଯଥା:- ଓାଜିବୁଲ, 
ଅର୍ଚଚି, ଓାରଣ୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି । ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଫଳା ଲଗାଇବା କଦାପି ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ନୁହେଁ।” ( ପୃ.୫୦୬) ତେଣୁ ଦେବନାଗରୀ ଲିପିରେ ଯେପରି ‘ବଂ ପେଟରେ ଗୋଟିଏ 
ଗାର ଦେଇ ତାର ଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଥାଏ, ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରରେ 
ସେହିପରି କିଛି ଚିହ୍ନ ଦେଇ ତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଦେଲେ, ପାଠ କରିବା ସମୟରେ ପାଠକ 
ସତର୍କ ହୋଇ ଅନୁରୂପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରନ୍ତା ବୋଲି ଗଙ୍ଗାଧର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତର ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଅନୁଶୀଳନର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ରହିଛି । 
ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆମେ “ରେ” ଏବଂ “ରୁ” ଏପରି ଦୂଇଟି 
ବର୍ଣ୍ଣର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ | ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣର ଉଚ୍ଚାରଣରେ କୋର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ( ତୁଟିପୂର୍ଶ ଉଚ୍ଚାରଣଯୋଗୁଁ ) ବ୍ୟବହାର ବା ଅର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି । ଅତୀତରେ ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ୁବା ଶିଶା ଅକ୍ଷର ଯୋଗୁ 
“ର” ଏବଂ “ରୁ” ଲେଖନୀରେ କେତେକ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଛାପା 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ୧୨୧ 


ପୁସ୍ତକରୁ ଉଭୟ ଅକ୍ଷରରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ଅବଗତ ହୋଇପାରୁ 
ନଥୁଲା | ଗଙ୍ଗାଧର ଏହି ଉଭୟ ଅକ୍ଷର ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅବଗତ 
ଥୁଲେ ସେଥୁପାଇଁ ‘ର? ଏବଂ “ରୁ” ଭେଦ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୁହନ୍ତି - “ ବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରଭେଦରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନରଖୁ ଅଯଥା ପ୍ରକାରରେ ଲେଖୁଲେ ଅର୍ଥରେ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ସୂତ୍ରରେ ବାଧା 
ହୁଏ । ଏ ହେତୁରୁ “ର”? ଏବଂ “ରୁ” ଯଥାଯଥ ରୂପେ ଲେଖାଯିବାର ବିଶେଷ 
ଆବଶ୍ୟକ |” ( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-ପୃ. ୫୦୬ ) | ଉଭୟ ଅକ୍ଷରର ପ୍ରୟୋଗ ଭେଦରେ ଅର୍ଥରେ 
କିପରି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ତା'ର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯଥା:- 

“ରର ଅର୍ଥ - ଅଦିତି, ହାସ୍ୟ, ପରିହାସ, ନିନ୍ଦାବାକ୍ୟ, ପ୍ରାପ୍ତି 

ରୁ”ର ଅର୍ଥ - ଶବ୍ଦ, ଠାରୁ, ନିକଟରୁ 

ରଷି”ର ଅର୍ଥ - ମୁନି | ରୁଷି”'ର ଅର୍ଥ - ରୋଷ କରି ବା ମାନ କରି 

ରତ”ର ଅର୍ଥ - ସତ୍ୟ, ଜଳ, ପରଂବ୍ହ ଇତ୍ୟାଦି 

ରୁତ”ର ଅର୍ଥ - ପଶୁପକ୍ଷୀର ଶବ୍ଦ, ରବ 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉଭୟ ଅକ୍ଷରର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଥୁବା ବ୍ୟାକରଣ 
ନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କୁହନ୍ତି - 

“ରେ” ଗୁଣ ହେଲେ ଅର୍‌ ହୁଏ, ଯଥା:- (ର+ଯ )= ଆର୍ଯ୍ୟ 

ର ବୃବି ହେଲେ ଆର୍‌’ ହୁଏ, ଯଥା:- (ରଷୀ+ଯ)= ଆର୍ଷ 

ଅନ୍ୟ ସ୍ବର ପରେ ଥୁଲେ “ର” ସ୍କାନରେ “ର” ହୁଏ| ଯଥା:- 
ପିତୃ ଆଦେଶ ପିତ୍ରାଦେଶ | 'ଅ”କାର ବା 'ଆ”କାର ପରେ ‘ର ଥୂଲେ ର! ସ୍ଥାନରେ 
ଅର୍‌? ହୁଏ, ଯଥା:¬ ଅଧମ-ରଣ=ଅଧମର୍ଣ୍ଣା। ମହା4++ରଖଷି=ମହର୍ଷି | “ରୁଂଠାରେ 
ଏସବୁ ସୂତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ତହିଁରେ ‘ଉଂ'କାର ସୂତ୍ରାନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ | 

ଂଉଂକାର ବା ‘ଉଂକାରର ପରେ “ଉଂ ବା “ଉଂ ଥଲେ ଦୁହେଁ ମିଶି ଉଂ 
ହୁଅନ୍ତି ¦ ଯଥା:- ଗୁରୁ++ଉପଦେଶ=ଗୁରୁୂପଦେଶ | ‘ଉ”ଗୁଣ ହେଲେ “ଓ” ହୁଏ ଯଥା:- 
ରୂଜ = ରୋଗ | ‘ଉ? ବୃଵି ହେଲେ 'ଓହୁଏ, ଯଥା:- ରୁଵ୍ଧ = ରୌଦ୍ର | ଅନ୍ୟ ସ୍ଵର 
ପରେ ଥୁଲେ ଉ!' ସ୍ବାନରେ “ବଂ ହୁଏ, ଯଥା:- ଗୁରୁ ଭ=ଗୁର୍ବୀ | ଗଙ୍ଗାଧର ଉଭୟ 
ବ୍ୟାକରଣ ସୂତ୍ର ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ “ର” ଏବଂ “ରୁ” ମଧ୍ୟରେ ରହିଥ୍ବା ଅର୍ଥଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଉଭୟ ଅକ୍ଷର ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୁନ୍ଦର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏହି କ୍ଷୁଦ ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ | 

ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତଂଓ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ” ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧ | 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଉପରୋକ୍ତ ତିନି ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ 
ତୁଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ମତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଆମେ ଏହି ତିନି 
ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା | 
ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜର ଆଦର୍ଶ ଓ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ଉନ୍ନତି ସକାଶେ ସେମାନଙ୍କ 
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୧୨୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଜୀବନ ଉସର୍ଗୀକୃତ । ସତ୍‌ସଙ୍ଗ, ସତ୍କର୍ମ ଓ ସଦାଳାପ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ପବିତ୍ର ଜୀବନଯାତ୍ରା ମଧ୍ଧରେ ସେମାନେ ଜୀବନନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । 
ଧର୍ମ, ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି, ଦୟା, କ୍ଷମା ଆଦି ସମସ୍ତ ସୁଗୁଣର ଅଧୂକାରୀ ହେବା ସହିତ 
ଶିକ୍ଷାକୁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଏକ ସାଧନା ବା ମହାବ୍ରତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମସ୍ତ ଜଗତ ଓ ପ୍ରକୃତି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଶିକ୍ଷାଳୟ | ଏହି ଶିକ୍ଷାଳୟରୁ ଯିଏ 
ଯେତେ ଅଧ୍କ ଶିକ୍ଷା କରିପାରେ, ତାର ଜୀବନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସେହିପରି ବିରାଟ ଓ 
ମହାନ୍‌ ହୋଇଥାଏ | ଶିକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟପ୍ରାଣ | ଅବଶ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଜ୍ଞାନୀ ମଧ୍ଧରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତରେ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନୀ ଅତି ଅଳ୍ପ | ଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନକୁ 
କୋହିନୂର ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ମୂଲ୍ୟବାନ ବୋଧ କରନ୍ତି । ସେ ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ ଜଗତ୍‌ 
ଆଲୋକମୟ ଦେଖନ୍ତି। ଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ହୃଦୟ ପର୍ବତତୁଲ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ସାଗରତୁଲ୍ୟ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ 
ଗଭୀର | ଜ୍ଞାନୀ ସ୍ଵ -ଗୁଣ ପ୍ରକାଶରେ ସଙ୍କୁଚିତ; ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ | 
ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବଦା ନିକୃଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟ, ନିକୃଷ୍ଠ ସଙ୍ଗ ଓ ନିକୃଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଜୀବନନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ହୋଇଥୂବାରୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟି ଶକ୍ତିର 
ପରିଧୂକୁ ଜଗତର ଶେଷସୀମା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ନିଜର ସୁବିଧାନୁଯାୟୀ ସର୍ବଦା 
କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନରେ ତପୂର | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀତାବଳୀ ହିଁ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ | ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟ କାମକ୍ରୋଧାଦିରୂପ ଶ୍ଵାପଦ ସଙ୍କୁଳରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ହୀରା ଓ ଜିରାକୁ ସମାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ମାତ୍ର ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ହୃଦୟ ଜାଣିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୂଷ୍କର | 
ସତ୍‌ସଙ୍ଗ, ସତ୍କାର୍ଯ୍ୟ ଛଳରେ ଏମାନେ ଅସତ୍ସଙ୍ଗ ଓ ଅସତ୍‌କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜୀବନନିର୍ବାହ 
କରନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ସର୍ବଦା ସ୍ବାର୍ଥପ୍ରଣୋଦିତ । ନିଜ ପ୍ରଶଂସାରେ ଶତମୁଖ 
ହେବା ସହିତ, ପର ପ୍ରଶଂସାରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ଓ ରର୍ଷାପରାୟଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଘୋର 
ପାପାଚରଣରେ ନିଜେ ଲିପ୍ତ ରହିଥିବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟକୁ ଛଳଧର୍ମପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ସାର୍ଟିଫିକେଟକୁ ହିଁ ଶିକ୍ଷାର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣପତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହୁଦ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଶିକ୍ଷାର ନିଦର୍ଶନ | ଜଗତ ଅପେକ୍ଷା ନିଜକୁ ଏମାନେ ଅଧକ ମୂଲ୍ୟବାନ ମନେ କରନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁତା ସର୍ବଦା ସ୍ଵାର୍ଥପ୍ରଣୋଦିତ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତରେ “ ଏମାନଙ୍କ ହୃଦୟ 
ଖର୍୍ଧର ପାଦପତୁଲ୍ୟ ପ୍ରାଶସ୍ତ୍ୟହୀନ ଉଚ୍ଚ, ଆପାଦମସ୍ତକ ବିଷମ, ଜ୍ଞାନ ଖର୍କୁର ଫଳ 
ତୁଲ୍ୟ ବାହ୍ୟଭାଗ ସୁନ୍ଦର, ଅଭ୍ୟନ୍ତର ପାଷାଣବତ୍‌ କଠିନ” ( ଗ.ଗ୍ର ପୃ.୫୦ ୯) 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ଏହା କି ପୃଥ୍ବୀର ଶବ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଭୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ 
କାଳ୍ପନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ଏହି ବିଶାଳ ପୃଥ୍ବୀ ଅନନ୍ତ ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ 
ନିୟତ ଗମନ କରିବା ସମୟରେ ତହିଁରୁ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ କାହିଁକି ? 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ କୁହନ୍ତି, ସମସ୍ତ ଗଗନ ବାୟୁପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂହେଁ, ପୃଥ୍ବୀର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବା ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାୟୁର ଉପସ୍ପିତି ରହିଥାଏ। ତେଣୁ ବାୟୁହୀନ 
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ଅନନ୍ତପଥରେ ପୃଥ୍ବୀ ଗତି କରୁଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏହି 
ମୀମଂସା ସର୍ବଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇନପାରେ ବୋଲି ଲେଖକଙ୍କର ମତ ପୂଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରେ 
ଯେଉ ବାୟୁସାଗର ବିଦ୍ୟମାନ, ତୀବ୍ର ଗତି କରିବା ସମୟରେ ସେଥୂରୁ ନିଶ୍ଚିତ କିଛି 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ ! ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ, ରାତ୍ର ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାଇଁ ସାଇଁ 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ , ତାହା ହୁଏତ ପୃଥ୍ବୀର ଶବ୍ଦ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଲେଖକଙ୍କର ବିଶ୍ନାସ ¦ 
ସେହିପରି ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ହରି ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରର କଥୋପକଥନ ବା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ 
ଚୂଗୁଲିଆ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବିଶ୍ଳେଷଣ ରହିଛି । 
ପଦ୍ମଚରଣ ନାୟକଙ୍କ ‘ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ” କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
“ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମାଲୋଚନା? ଶିରୋନାମା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ଏହା ପ୍ରଥମ 
ରଚନା | ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ମେଘନାଦ ବଧ” ଏବଂ ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ମହାଯାତ୍ରା’ 
କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ଅନୁସରଣରେ ଏହା ରଚିତ ! ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଗଙ୍ଗାଧର କନିଷ୍ଠମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଉଦାର ଓ ପ୍ରେରଣାଦାତା 
ଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ଗଠନାମୁକ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି ଏହି ଅନୁଜ କବିମାନଙ୍କୁ 
ଅଧୁକ କିଛ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ! ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବିନମ୍ରତାର ପରିଚୟ ହେଉଛି ଏହି 
କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ! ଯେପରି - “ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ 
ପଦ୍ଧଚରଣ ନାୟକ ପ୍ରଣୀତ ‘ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ” କାବ୍ୟର ସମାଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବେ 
ଏକଥା ବକ୍ତବ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରୁଅଛୁଁ କି ରଚକ ଜ୍ଞାନ ଅପେକ୍ଷା ସମାଲୋଚକର 
ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଶସ୍ତ ଥ୍ବାର ଉଚିତ । ରଚନାଶକ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଥାଏ ନାହିଁ। ରଚନା 
କରିପାରିଲା ମାତ୍ରେ ଯେ ଜ୍ଞାନ ଦାନ ହୋଇପାରନ୍ତି ଏହା ବୋଲାଯାଇନପାରେ | ନିଜର 
ରଚନା କରିପାରିବା ଶକ୍ତି ନଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଜ୍ଞାନ ଦାନ ଲୋକ କୌଣସି ରଚନାର 
ସମାଲୋଚନା କରିବା ଶୋଭନୀୟ | ଅନେକ ଲୋକ ସମାଲୋଚକର ଉଚ୍ଚ 
ସିଂହାସନରେ ବସି ପଡ଼ି ଉକ୍ତ ପଦର ଗୌରବ ରକ୍ଷାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ପଦ୍ଧଚରଣ ବାବୁ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ହୋଇ ବଳପୂର୍ବକ 
ସମାଲୋଚକର ଆସନରେ ମୋତେ ବସାଇଅଛନ୍ତି। ଆସନ ଅସୁନ୍ଦର ଦିଶିଲେ 
ପଦ୍ଧଚରଣବାବୁ ଦୋଷୀ!” (ଏଷଣା-କୁନ୍‌, ୨୦୦୮, ପୃ. ୯୮) | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଜଣେ ସଚ୍ଟୋଟ ସମାଲୋଚକର ଆଦର୍ଶ, ଯୋଗ୍ୟତା 
ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି | ପୁନରାୟ ସେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି - 
“ ଗ୍ରନ୍ମାକାରଙ୍କୁ ଅଯଥା ପ୍ରଶଂସା ବା ଅନୁଚିତ ନିନ୍ଦା ନ କରିବାରେ ବିଶେଷ ସାବଧାନ 
ହୋଇ ସମାଲୋଚନା କରିବାରେ ପ୍ରବ୍ତ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ତେବେ ଯେ ଯେତିକି ଜାଣେ 
ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅନ୍ୟାୟ ନୂହେଁ।” ରାଧାନାଥ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ମହାଯାତ୍ରା 
ରଚନା କରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ କୁହନ୍ତି ‘ଉତ୍କଳରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର କବିତାର 
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ସଦ୍ଗ୍ରାହକ ବିରଳ ଥୁଲେ ହେଁ ‘ମହାଯାତ୍ରା? ପାଠକରି ଅନେକେ ସେପରି ରଚନାର 
ପ୍ରଶଂସାରେ ମୁକ୍ତକଣ୍ଡ ହେଉଥବାର ଦେଖାଯାଉଅଛି ¦ କବି ଜୟଦ୍ରଥ ବଧର ରଚନାରେ 
ସେହି ପଥ ଅନୁସରଣ କରି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇବାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଶଂସାର୍ହ ହୋଇଅଛନ୍ତି।” ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଓ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପୂଣି କୁହନ୍ତି - ‘କବିଙ୍କର ରଚନାଶକ୍ତି ଅତି ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ସେ ଅର୍ଥଲାଭର ଆଶା ନରଖୁ ନିଜର ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରସ୍ତୁଟ କରି ଧୀର ଗମ୍ଭୀର 
ଭାବରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ ଉକ୍ସଳଭାଗ୍ୟରେ 
ତାହାଙ୍କର ଯଶଃ ସୌରଭ ଅବଶ୍ୟ ଦିଗନ୍ତବ୍ୟାପୀ ହୋଇପାରିବ । ‘ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ!” 
ତାହାଙ୍କର ପ୍ରଥମୋଦ୍ୟତ ସମ୍ଭୂତ | ତହିଁରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅତି ମନୋହର ଭାବ, 
ଭାଷା ଓ ଉପମାଦି ଦେଖୁ ହୃଦୟ ଆନନ୍ଦ ନୀରରେ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଥାଏ | × ×× ଗନ୍ଧ 
ମଧ୍ଧରେ ଯେ ସାମାନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ତ୍ରୁଟି ଦେଖୁଲି ତାହା କେତେକ ଛାପା ଦୋଷରୁ 
ଘଟିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କଲି | ଆଉ କେତେକ ସେପରି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୁହେ | × × × 
ସ୍ଥଳରେ ନବୀନ କବିଙ୍କର ନବବିକ ଶିତ ଶଳ୍ତି ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରେ ଅତି ଆଶାପ୍ରଦ 
ହୋଇଅଛି ¦ ତାହାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ସୌରଭକାନନ ଗର୍ଭରେ ବିଲୁପ୍ତ ନ ହେଉ 
ଭତଶ୍ଵରଙ୍କଠାରେ ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଅଛୁ ।” ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କ ସକ୍ଷମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | ‘ଜୟଦ୍ରଥ ବଧ” କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଧ 
ରାଧାନାଥ ରାୟ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ । 

୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ନାରୀଶିକ୍ଷା ପୁସ୍ତକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତାମତ “ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈଷିଣୀ”ର ୦୪-୦୪-୧୯୧୪ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ଦୀନବନ୍ଧୁ ଏକାଧାରରେ ଥୂଲେ ଜଶେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, କବି 
ଓ ସମ୍ପାଦକ | ସିନ୍ଧୁମନ୍ରନ, ଜୀବନତରଙ୍ଗ, ଶୋଭା ସୁନ୍ଦରୀ, ଧର୍ମକର୍ମ, ପରିଶ୍ରମ, ଛିନ୍ନ 
ମନ୍ଦାରମାଳା, କର୍ମପଥ ଆଦି କୃତିରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରମାଣିତ | ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ 
ବିଜାଶରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତା ହେଲେ ପରିବାର ଓ 
ସମାଜର ସୃଷ୍ଣ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ । ସମାଜରେ ନାରୀରଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ନାରୀଶିକ୍ଷା’ | ଗ୍ରନ୍ନଟିର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଗଙ୍ଗାଧର 
କୁହନ୍ତି - “ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଉତ୍କଳର ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ହେବାର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋଗୀ ଥୁ୍ବାର ମୁଁ ବିଚାର କରେ। ଏହା ପାଠକଲେ ବାଳିକାମାନଙ୍କର 
ହୃଦୟ ପବିତ୍ରତା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ସ୍ଵତଃ ଉନ୍ମଖ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସତ୍‌କର୍ମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଓ ସତ୍ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇବ ଏହା ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ । ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅନେକ 
ପୂରାଣ ଶ୍ରବଣ କରି ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି, ବାଳିକାମାନେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡି 
ପାଠକରି ତହିଁରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ଉନ୍ମ୍ଳ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରିପାରିବେ । ମୋର ଯଦି ସେପରି 
ସଙ୍ଗତି ଥାନ୍ତା ଉତ୍କଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅପର ପ୍ରାଇମେରୀ ଶ୍ରେଣୀର 


ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଖଶ୍ତିଏ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି।” 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୨୫ 


ଗଙ୍ଗାଧର ପୁସ୍ତକଟିର ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତା ଅନୁଭବ କରି ଏପରି ଗଠନାତ୍ସକ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି | 

କବି ଗଙ୍ଗାଧର ଦେବଗଡ଼ର କବି ସୂଲୋଚନା ଦେଲଙ୍କ ଅବକାଶ ମଞ୍ଜରୀଂ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ଅବକାଶ ମଞ୍ଜରୀ” କବିଙ୍କର ଅପରିଣତ ବୟସର ରଚନା ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ, ଏଥରୁ 
ଗଙ୍ଗାଧର କବିଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ | ତେଣୁ ସେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଏହି ପୂସ୍ତକ ପୀଠ କଲେ ଏହା ଜଣେ ୧୫ /୧୬ ବର୍ଷର 
ବାଳିକାଦ୍ଧାରା ରଚିତ ହୋଇଥୂବାର ବିଶ୍ବାସ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ ମାନ୍ଦ୍ରାକର ଜଣେ 
କିରାନୀ କେମ୍ପିଜ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଦୂଃସାଧ୍ଯ ଗଣିତ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ କରିଥବା କଥା 
ଭାବିଲେ ଆଉ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାର ମାର୍ଗ ଥାଏ ନାହିଁ। ପୁସ୍ତକର ରଚିୟତା ଶ୍ରୀମତୀ 
ସୂଲୋଚନା ଦେଇର୍ତ ଅଚନ୍ତି | ସେ ଆପଣାର ବିଜ୍ଞପିତା ଶ୍ରୀମାନ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର 
ଯନ୍‌ରେ ଯେଉଁ ନିୟମରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ଉନ୍ନତ 
ହୋଇଥବା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭବ । ଭଶ୍ଵବରଦତ୍ତ ପ୍ରତିଭା ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ଲାଭ କରି ଶୀଘ୍ର 
ବିକିରିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବାର ବୋଧହୁଏ | × × × ଭଶୁବର ଶ୍ରୀମତୀ ସୁଲୋଚନା ଦେଲଙ୍କୁ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଚିରାୟୁଃ ପ୍ରଦାନ କରି ଉତ୍କଳର ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ କରନ୍ଧୁ।” ଗଙ୍ଗାଧର 
ବରପାଲି ପରି ଏକ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥାଇବି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଖବର କିପରି 
ରଖୁପାରୁଥଲେ ତା'ର ପ୍ରମାଣ ମାନ୍ଦ୍ରାଜୁର ବିଶିଷ୍ଟ ଗଣିତଜ୍ଞ ଶ୍ରୀନିବାସ ରାମାନୁଜନ୍‌ଙ୍କ 
ଉଦାହରଣ ‘ଅବକାଶ ମଞ୍ଜରୀ” ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରି ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । 

‘ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈ ଷିଣୀ'ର ସମ୍ପାଦକ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ଯୟାରନ୍‌ ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଚିକିସ୍ସାବିତ୍‌ | ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଭାବଗତ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ବିଭିନ୍ନ ରୋଗର ଘରୋଇ ଚିକିସ୍ସା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ଗଙ୍ଗାଧର ତାଙ୍କର ଶିରୋରୋଗ ଚିକିସ୍ସା, 
ବସନ୍ତରୋଗ ଚିକିତ୍ସା, ସର୍ଘବିଷ ଚିକିତ୍ସା, ମେହରୋଗ ଚିକିତ୍ସା, ବିବିଧ ବିଷ ଚିକିସା, 
ମଦନବିନୋଦ ବା ଧାତୂପୂଷ୍ଠିର ଉପାୟ, ବନଜ ଖାଦ୍ୟ, ନାଶପତ୍ର, ସଫଳଜୀବନ, 
ସ୍ପର୍ଗନରକ ବିଚାର, ଆଖ୍ୟାନମାଳା ଆଦି ଏଗାରଟି ପୁସ୍ତକ ପାଠ କରି ନିରତିଶୟ 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ' ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈଷିଣୀ”?ର ୦୮-୦୮-୧୯୧୪ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହି ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ | ଏହି 
ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଶିରୋରୋଗ ଚିକିତ୍ସା, ବସନ୍ତରୋଗ ଚିକିତ୍ସା, ସର୍ପବିଷ ଚିକିସ୍ସା, 
ମେହରୋଗ ଚିକିତ୍ସା, ବିବିଧ ବିଷ ଚିକିସା, ମଦନବିନୋଦ, ବନଜ ଖାଦ୍ୟ, ନାଶପତ୍ର 
ଆଦି ସ୍ାସ୍ୟୁରକ୍ଷୀ ସତ୍ମନ୍ଧୀୟ ପୁସ୍ତକ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ସଫଳଜୀବନ, ସୃର୍ଗନରକ 
ବିଚାର, ଆଖ୍ୟାନମାଳା ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାପନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୁସ୍ତକ । ଏହି 
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୧୨୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ ଗଙ୍ଗାଧର କହିଛନ୍ତି - “ ଏପରି ପୁସ୍ତକ ଗୃହେ 
ଗୃହେ ରଖାଯିବାର ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଲୋକେ ଆକସ୍ତିକ ଆପଦ ଦେଖୁ 
ଯେତେବେଳେ କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂଢ଼ ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେତେବେଳେ ଏପରି ପୂସ୍ତକ ଯେ 
ପରମବନ୍ଧୁ । କହୁକି ଚିକିତ୍ସକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ ତହିଁରେ ଲେଶମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ।” 
ବ୍ରହ୍ମପୂରର ଆମ୍ବଗଡ଼ ନିବାସୀ ବିଶିଷ୍ଟ ପଣ୍ଡିତ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ପତି ( ୧୮୯ ୯- 
୧୯୮୪)ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କଲ୍ୟାଣ କଳାନିଧ (କାବ୍ୟ ) ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧର ନିଜସ୍ବ 
ଅଭିମତଟିଏ ଲେଖୁ ୧୯ ୨୧ ମସିହାରେ ପଠାଇଥୂଲେ ଓ ତାଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ପ୍ରେରଣା 
ଲାଭ କରି କବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପତି କାବ୍ୟଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିବା ସହିତ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର 
ଅଭିମତଟିକୁ ପୂସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ ସମୟରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଥଲେ । ଜଣେ ଗୀତା 
ବିଶାରଦ ରୂପେ ପଶ୍ଡତି ପତିଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । ଗୀତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ 
୨୬୦୦ ୦ପୃଷ୍ଠାର ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଭାଷ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଦ୍ଧାରୀ ଏହାର ଦୁଇଟି ଭାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଗ ଏଯାବତ୍‌ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ମଧୁର ମନ୍ଦାକିନୀ, ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ସିନ୍ଧୁରାଜ ସଂହାର, 
ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଳାସକାବ୍ୟ, ପଣ୍ତିତ ନାଟକ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ | ‘କଲ୍ୟାଣ କଲାନିଧ୍‌' ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଲେଖୁଥିଲେ - 
“ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରେମ କଳାନିଧୂ ( କଲ୍ୟାଣ -କଳାନିଧ୍‌ ) ପୁସ୍ତକର ପାଣ୍ଡଲେଖ୍ୟ ଦେଖୁଲି। 
ଆପଣଙ୍କ ପରି କବିତାରସିକ ଓ ରଚନାପ୍ରୟାସୀ ଉତ୍କଳରେ ଅତି ବିରଳ । ଏପରି 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଆପଣଙ୍କର ରଚନା ଦେଖୁ ଚମକ୍ଟୃତ ହେବାକୁ ହେଉଅଛି । ଆଉ 
କେତେଦିନ ପରେ ବୟୋବୃଦ୍ଧି କ୍ରମେ ସମ୍ୟକ୍‌ ରୂପେ ସାହିତ୍ୟଚର୍୍ା କରି କବିତା ରଚନା 
. କଲେ କେଡ଼େ ମନୋହର ଓ ଚମକ୍ରାରକ ହେବ, ତାହା ଭାବିଲେ ମୋର ହୃଦୟ 
ଆନନ୍ଦାର୍ଣ୍ଧବରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇଯାଏ ।” ଜଣେ କନିଷ୍ଠ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ କିପରି ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଭରି ରହିଥୂଲା, ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ | 
ସେହିପରି କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ ଦୂଇଟି ପତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
' କଳ୍ପଲତା” ଏବଂ “ ତୀର୍ଥକାଳ  ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ, 
ସେଥରୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୂବା ସହୃଦଯୟତା 
ଓ ନିବିଡ଼ ଆପଣାପଣ ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | ‘କଳଲତା” କାବ୍ୟ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ 
ପାଇବା ପରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଲେଖୁଥୂଲେ - “ ଆପଣଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ପତ୍ର ସହ ‘କଳ୍ପଲତା' 
କାବ୍ୟ ଉପହାର ପାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତି ଲାଭ କରିଅଛି । କଳ୍ତଲତା ମୋତେ ଦୂଇଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଠନ ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ପିର କରିପକାଇଲା | ଏପରି ସତ୍‌ କବିତା ପାଠ ଭାଗ୍ୟର 
ବିଷୟ ବୋଲି ମନେ କରୈ | ××× ଲୋକେ କହନ୍ତି ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଲେଖୁବାର 
ସୁବିଧା ଅଛି। ତାହା ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ନୁହେଁ । ଆପଣଙ୍କ ଲେଖାର ଉପଯୁକ୍ତ ପୂଜା ଆପଣଙ୍କୁ 
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ମିଳୁନାହିଁ। ତଥାପି ସବୁପ୍ରକାର ବାଧାବିଘ୍ନ ପଦଦଳିତ କରି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଦୈନ୍ଯ 
ଦୂରୀକରଣରେ ମନପ୍ରାଣ ଅର୍ପଣ କରିଅଛନ୍ତି। ତହିଁ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଧନ୍ୟବାଦାର୍ହ 
ଆପଣ ନିଜେ ନିଜର ମନଞ୍ଞାନ ଓ ଶକ୍ତି ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କର 
କଥାରେ ଭ୍ରକ୍ଷେପ କରିବେ ନାହିଁ; ମଧ୍ଯ କରିନାହାନ୍ତି ଓ କରୁନାହାନ୍ତି | ମହତ୍‌ ଲୋକ 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ।” ସେହିପରି ‘ତୀର୍ଥକାଳ” ପୁସ୍ତକଟି ପାଇବା ପରେ ଗଙ୍ଗାଧର 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ - “ ଆପଣଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହ ପତ୍ର ସହ ତୀର୍ଥକାଳ? ପାଇ ନିରତିଶୟ ଆନନ୍ଦିତ 
ହେଲି | ଜୀବନରେ ଥରେ ଆପଣଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ଥଲେ ହେଁ ଆଶାପୋଷଣ 
କରିପାରି ନାହିଁ। ତୀର୍ଥବାରିସ୍ପିତ ଆପଣଙ୍କର ପବିତ୍ର ମଧୁର ମୂର୍ଭି ମୋତେ ଦର୍ଶନ ଦେଇ 
ମୋର ହୃଦୟକୁ ସୁଖପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେ ଇଅଛି। ତୀର୍ଥବାରି ମଧ୍ଯ ମୋ ଜୀବନରେ ସାର୍ଥନାମୀ 
ହୋଇଅଛି !” ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୂଚି ଓ ଭାବାଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ୂବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ:- 

ଗଙ୍ଗାଧର ବରପାଲି ଅଧୀଶ୍ବର ରାୟବାହାଦୂର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲାଲ ନୃପରାଜ 
ସିଂହଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୁ “ ଶ୍ରୀ ନୃପରାଜ ସିଂହ” ଶିରୋନାମାରେ ସମୁଦାୟ 
ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଜୀବନଚରିତ 
ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥୁବା ବିଷୟ ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ନୃପରାଜଙ୍କଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ ଗଙ୍ଗାଧର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଗୃହୀତ ହୋଇଥୂଲେ। 
ଜୀବନଚରିତ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ରଣ ପରିଶୋଧ କରିଦେବାର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଭୂମିକା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଣୁ ଲେଖକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
“ ମୁଁ ରାୟ ବାହୀଦୂର ମହୋଦୟଙ୍କର ଜଣେ ପ୍ରଜା; ପୂଣି ସେ ମୋର ଶିକ୍ଷୋନ୍ଧତିର 
ମୂଳକାରଣ | ତହିଁ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅପରିଶୋଧନୀୟ ସ୍ନେହରେ ମୁଁ ଚିରରଣୀ | ପରମ 
ହିତୈଷୀ ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ଙ୍କର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା ଓ ରାୟ ବାହାଦୂରଙ୍କଠାରେ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ, 
ଏହି ଉଭୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁଲି।” 

ଗ୍ରନ୍ମର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ନୃପରାଜଙ୍କ ବଂଶ ପରିଚୟ, ଶିକ୍ଷା, ଗୁଣାବଳୀ 
ତଥା ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସୁସମ୍ପର୍କ ଓ ଆନୁଗତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ୧୮୬୯ ମସିହାରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ପରଲୋକ ଗମନ 
କାରଣରୁ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମାତ୍ର ୧୭ ବର୍ଷ ବୟସରେ ନୃପରାଜ ସିଂହ 
ରାଜ ପଦବୀରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଥବା ବିଷୟରେ ଲେଖକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
କାରଣରୁ ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦର ଶିରୋନାମା ରହିଛି  ପୂର୍ବାଭାସ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦର 
ଶିରୋନାମା “ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ଥାପନ | ରାଜ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ ପରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଖଳା 
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ସ୍ଥାପନ କରି ରାଜ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ ସାଧନାର୍ଥେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ନୃପରାଜ ସିଂହ ରାଜ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଅଗ୍ରଜକୃତ ରଣ ଏବଂ 
୧୮୭୧ ମସିହାରେ ନିଜ ବିବାହ ପାଇଁ କରାଯାଇଥବା ରଣର ପରିଶୋଧ କରିବା 
ଥଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଆର୍ଥକ ଶୃଙ୍ଖଳା ହିଁ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରଥମ 
ସୋପାନ | ରାଜ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ ସମୟରେ ରାଜ୍ୟର ରଣ ପରିମାଣ ଥୁଲା ବାର୍ଷିକ ଆୟର 
ତିନିଗୁଣ । ତେଣୁ ସେ କମିଶନର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ରାଜସ୍ଵ ଅଙ୍ଗ ଭୁକ୍ତ ପଦାର୍ଥର ମୂଲ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ 
ବଦଳରେ ନଗଦ ଟଙ୍କା ନେଲେ ଏବଂ ଗ୍ରାମ ଠିକାଦାରଙ୍କୁ ୧୦ ବର୍ଷ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମ 
ଠିକା ଦେଇ ୧୦ ବର୍ଷର ଦେୟ ଅଗ୍ରୀମ ଏକାଥରେ ବା ଦୁଇଥରରେ ଆଦାୟ କଲେ। 
ବ୍ୟୟ ସଙ୍କୋଚ କରି ଉଦ୍‌ବୃତ୍ତ ଟଙ୍କା ରଣ ପରିଶୋଧ ପାଇଁ ବ୍ୟୟ କଲେ | ଅତୀତରେ 
ସମପରିମାଣ ଭୂମି ପାଇଁ କାହାଠାରୁ ୧ ଟଙ୍କା, କାହାଠାରୁ ୪ ଟଙ୍କା ଏବଂ 
ସିପାହୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଆର୍ଦୌ ରାଜସ୍ଵ ନିଆଯାଉନଥୁଲା! ନୃପରାଜ ସମସ୍ତ ପ୍ରଜାଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମପରିମାଣ ରାଜସ୍ବ ଆଦାୟ କରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୂବା 
ଅସନ୍ତୋଷ ଦୂର କରିପାରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରଶାସନ ଓ ଆର୍ଥକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦଟିର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି 
'ଶ୍ଙ୍ଖଳା-ସ୍ଥାପନ' | 
ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦର ଶିରୋନାମା ‘ଗୌରବ-ପ୍ରସାର!' | ଏହି 

ପରିଚ୍ଛେଦରେ ନୃପରାଜ ସିଂହଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରାଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ବିଷୟରେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | ପାଟଣା, ସୋନପୁର, ବାମଭ୍ଡା, ସରଗୁଜାର, ମୟୂରଭଞ୍ଜ, 

ବୌଦ ଆଦି ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ନୃପରାଜ ଉଭୟ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 

କରି ନିଜର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୟରେ ସେ ସାଧାରଣ 

ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧନାଢ୍ୟ, କ୍ଷମତାଶାଳୀ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ସପୂର୍ଣ 

ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି କିପରି ସାଧାରଣ ହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି, 

ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣା[]୍ଗ ବିବରଣୀ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦର 

ଶିରୋନାମା “ରାଜଭକ୍ତି ଓ ସତ୍କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 

ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ରାଜଭକ୍ତି କାରଣରୁ ୧୯୭୫ରେ ଇଂରେଜ ସରକାର ତାଙ୍କୁ 
ରାଜ୍ୟପାଇଁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅବୈତନିକ ମାକିଷ୍ଟେଟ୍‌ କ୍ଷମତା, ଅଳ କାଳ ପରେ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ କ୍ଷମତା; ପୂଣି ତାଙ୍କର ପାରଗତା ପାଇଁ କେତେକ ବିଶେଷ 

କ୍ଷମତା ସହିତ ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବତ୍ର କୀର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ଭାରାର୍ପଣ; ତାଙ୍କ 

ଗୌରବାର୍ଥେ ଦେବାନୀ ଅଦାଲତରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନ ଥବାର ଆଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ, 

ଦରବାରରେ ରାଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଆସନ ପ୍ରଦାନ, ସରକାରଙ୍କ ଆମନ୍ତ୍ରଣ 

କ୍ରମେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ମହାମାନ୍ୟ ଭାରତ ସମ୍ରାଟ୍‌ ସପ୍ତମ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡଙ୍କ ଅଭିଷେକୋସବରେ 

ଯୋଗଦାନ, ସରକାରୀ ପ୍ରୀତିର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୁପ ‘ କୈଶର ହିନ୍ଦ ରୌପ୍ୟପଦକ ପ୍ରାପ୍ତି 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ୧୨୯ 


ଆଦି ବିଶେଷ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବିବରଣୀ ରହିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
୧୮୯୭ ମସିହାର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ରାୟପୁର-ବିଳାସପୁରର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତଙ୍କୁ 
ସହାୟତା, ୧୮୯ ୯ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବେଳେ ସରକାରଙ୍କୁ ସହାୟତା, ସ୍ବର୍ଗୀୟା ଭାରତେଶ୍ବରୀ 
ଭିକ୍ତୋରିଆଙ୍କ ସ୍ଟୃତିରକ୍ଷା ପାଣ୍ଠି ନିମିତ୍ତ ଏକ ସହସ୍ର ଟଙ୍କା ପ୍ରଦାନ, ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନ, 
୧୮୮୪ରେ ବାଳିକାମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟ ନିର୍ମାଣ; ୧୮୯୬ରେ 
ବ୍ରାଞ୍ଚ ସ୍କୁଲ୍‌ ନିର୍ମାଣ, ନିଜପୂତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟବାଳକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ସ୍କୁଲ 
୧୮୮୪-୧୮୯୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆର୍ଥକ ସହାୟତା ମାଧ୍ଯମରେ ଚାଲୁ ରଖୁବା, ବିଜ୍ଞାନ 
ଶିକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ବିଜ୍ଞାନଯନ୍ତ୍ରକ୍ରୟ, ବାଳକ -ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ସାହ ବର୍ଷନ 
ନିମିତ୍ତ ନାନା ପ୍ରକାର ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ, ଜିଲ୍ଲାର ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ସମିତିରେ 
ଉକ୍ସଷ୍ଟ ବକ୍ତା ବା ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରତିବର୍ଷ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣରୌପ୍ୟ ପଦକାଦି ପ୍ରଦାନ, ଦରିଦ୍ର ଛାତ୍ରଙ୍କ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଅନୁଦାନପ୍ରଦାନ, ବରପାଲିର ସାମଗ୍ରିକ ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ଲୋକହିତକର 
କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କଦ୍ଧାରା “ରାୟ ବାହାଦୂର” ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ ଇତ୍ଯାଦି 
ନୃପରାଜଙ୍କ କୃତିଦ୍ଧର ପରିଚାୟକ | ଜଣେ ସୁସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି 
ରହିଛି। ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ‘ବଳରାମ ଦେବ” ଏବଂ ଆମୋଦ” ତଥା “ଉକ୍ସଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ କବିତାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଅଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ‘ବଳରାମ ଦେବ” ଓ ଆମୋଦ” ରଚନାଦ୍ଧୟ ନୃପରାଜଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ କି 
ନୁହେଁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତଦ୍ଦୈଧ ରହିଛି । ଆମୋଦ” ରଚନାଟି 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ଇନ୍ସପେକ୍ଟର ଜେନେରାଲ୍‌ ସାହେବ୍‌ଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରେରିତ ଚିଠି 
ଅନୁସାରେ ସେତେବେଳେ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ପୁରସ୍କାର ଓ ଲାଇବ୍ରେରୀ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ମନୋନୀତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା। ସମ୍ବଲପୁର ଡେପୁଟୀ କମିଶନ୍‌ର୍‌ ସାହେବ ମଧ୍ଯ ତାକୁ 
ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ରଖାଯିବାକୁ ମନୋନୀତ କରିଥୁଲ୍େ | ନୃପରାଜ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କୁ 
ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ସାହବର୍ଵନ କରିଥ୍‌ଲେ | ‘ଉକୁଳ ଭ୍ରମଣ”ରେ ତେଣୁ 
ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଫକୀର ମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

ଲାଲା ନୃପରାଜ ସିଂହ ରାଜା ବରପାଲି । ତୁମ୍ଭର ସୁଖ୍ୟାତି କରୁନାହିଁ ଖାଲି ଖାଲି 

ପାଶ୍ରିତ୍ୟ କବିତ୍ଧ ଏଣେ ତେଣେ ରାଜଭୋଗ | ଏହାକୁ ବୋଲନ୍ତି ମଣି-କାଞ୍ଚନର ଯୋଗ 

ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କରୁଛ ଯତନ । ଏହା ସିନା ଅଟେ ରାଜଧର୍ମ ସନାତନ 

ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ ଗଙ୍ଗାଧର ନୃପରାଜ ସିଂହଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ଆକଳନ କରିବା ସହିତ ତାଙ୍କର ମହନୀୟତା, ସମାଜସେବା, ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି 
ଅନୁରାଗ ଓ ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ଆନୁଗତ୍ୟ 
ଏବଂ ରାଜଭକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି 
ଜୀବନୀରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ନୃପରାଜ ସିଂହଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଥୂବା କୃତଜ୍ଞତାପଣ 
ପ୍ରକାଶିତ ¦ 
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୧୩୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଚଚଚତ୍ର:- 

h ଗଙ୍ଗାଧର “ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କାଶୀନାଥ ପଶ୍ଡା' ଶିରୋନାମାରେ ସ୍କୃତିଚିତ୍ରଟିଏ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କାଶୀନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବେଶ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି ଘଟଣା ତାଙ୍କ ସ୍କୃତିପଙ୍ଗରେ 
ରହିଯାଇଥୁୂଲା | ଲରମ୍ଭାଠାରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କାଶୀନାଥ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଉନ୍ମୋଚନ 
ଉତ୍ସବରେ କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ସଭାଟିଏ ଆହୁତ 
ହୋଇଥଲା ! ତାଙ୍କ ଜୀବନର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ ଗଙ୍ଗାଧର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଲରମ୍ଭାର ବାସୁଦେବ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର କାଶୀନାଥ ପଣ୍ଡା | ଉନବିଂଶ 
ବର୍ଷ ବୟସରେ ବିବାହ କରିବାର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ପିତା କାଶୀନାଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ପରଲୋକଗମନ ହୁଏ | ପିତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଭାବରେ ସେ ପାଆନ୍ତି ପୈତୃକଦଭୁମି 
୫୦ ଏକର୍‌ ଏକ ସହସ୍ତ ଟଙ୍କା | ମାତ୍ର ସେ ଜଣେ କର୍ମୀ, ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷୀ ଓ ଦାୟିତ୍ଵବାନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତଥା ଉତ୍ତରାଧୂକାର କ୍ରମେ କୃଷି ଓ କୁସୀଦ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ଥୁବାରୁ ନିଜର ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ବୃଦ୍ଧିକରି ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଇପାରିଥ୍‌ଲେ 
ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଗମାଇଲ୍‌ ଭୂମି ଓ ୫୦,୦ ୦୦ ଟଙ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅର୍ଥ । ସେ ଜୀବନକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ବଚକ୍ଷଣତାର ବହୁ ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଥୁୂଲେ | କୃଷିର ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ 
ବିପୁଳ ବ୍ୟୟ କରିବା ସହିତ ନୂଆ ଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରି ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁର କୃଷି ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ 
ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ କୃଷିଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ବିଧ୍‌ ଓ ଉପକାରିତା ବିଷୟରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇ ଅନେକ ପୂରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ଜିଲ୍ଲାର କୃଷି 
ସମିତିର ପ୍ରଧାନ ସଭ୍ୟ ରୂପେ ରାୟପୁର ତଥା କଲିକତା କୃଷି ଶିଳ୍ପପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ଯାଇ 
କୃଷି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉନ୍ନତ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରିଥୂଲେ | କୃଷି ଓ କୁସୀଦ ବ୍ୟତୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀଧାୟନଦ୍ବାରା 
ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳାଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷୀରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥୂଲେ | ସେ ଥୂଲେ ବେଶ୍‌ 
କର୍ମପ୍ରବଣ ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ତାଙ୍କର ମଧୁର ବ୍ୟବହାର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥଲା ! 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ଅନ୍ଧକ୍ଳିଷ୍ଟଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦୂର କରିବା ସହିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପକାର 
ନିମିତ୍ତ କୂପ, ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ଖନନ ଓ ମନ୍ଦିରାଦି ନିର୍ମାଣ କରିଥୂଲେ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 
ଥୁଲେ ନିରଭିମାନିନୀ, ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏହିପରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି 
ଅଂଶ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସ୍ୃୃତିଚିତ୍ର ମାଧମରେ ଗଙ୍ଗାଧର ନିଜର ପୂଜ୍ୟପୂଜା ପ୍ରତି ରହିଥୁବା 
ସମ୍ମଭାନବୋଧକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ଏହାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ 
ଉପଯୋଗିତା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ! 
ଆମୂଜୀବନୀ :- 

ଗଙ୍ଗାଧର ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷେପରେ ନିଜର ଜୀବନ ଚରିତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନିଜ 


ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ପରେ ଆପଣାର ଜନ୍ମ, ଶିକ୍ଷା, 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୩୧ 


ପାରିବାରିକ ଓ ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାମାନ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି | 
ଗଙ୍ଗାଧର ଖୁବ୍‌ ସରଳ ଓ ସତ୍ୟପ୍ରିୟ ଥ୍ବାରୁ କେବେବି ନିଜର ନାୟକପଣ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ନିଜର ବାହାଦୁରି ଦେଖାଇବୀକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷେପରେ ଯେତିକି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା 
କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ସେତିକିର ମାତ୍ର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ତତ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଓ ନ୍ୟାୟିକ ବ୍ୟବସ୍ଥୀ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିବେଶରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ମଣିଷଟିଏ କିପରି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, 
ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆମଲଜୀବନୀ ତାର ଉଦାହରଣ ! ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଇତିହାସରେ 
ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆମ୍ମଜୀବନୀଟି ସେପରି କିଛି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ଲେ ଚମକ୍ରାର 
ଆମ୍ଜୀବନୀଟିଏ ଲେଖୁପାରିଥାନ୍ତେ, ଯା'ର କଳାଗତ ଓ କାଳଗତ ମୂଲ୍ୟ ଅନେକ 
ଗୌରବ ଦାବୀ କରିପାରିଥାନ୍ତା | କିନ୍ଧୁ ଆମୂପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସଚ୍ଚୋଟ କବି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିଜ ଢୋଲ ନିଜେ ପିଟିବାକୁ ଚାହିଁନାହିଁ। ଗଙ୍ଗାଧର ଚାହିଥୂଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପାଇପାରିଥାନ୍ତା; ମାତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ତାହା 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଦ୍ୟରଚନା:- 

ଗଙ୍ଗାଧର କିମ୍ବଦନ୍ତୀଂ ଶିରୋନାମାରେ ହୁମା ନିକଟବର୍ରୀ ବିମଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜନଶ୍ରତିଟିକୁ (ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ) ବେଶ୍‌ ରୋଚକ 
ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେବାଦେବୀ ମନ୍ଦିରକୁ ନେଇ ଅନେକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପୁନରାୟ ଅନେକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଏକପ୍ରକାର ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ | ଆଲୋଚ୍ୟ କିତ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଗାଇର କ୍ଷୀର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ 
କ୍ଷରଣ ହେବା ଓ ସେଠାରେ ଶମୁଲିଙ୍ଗ ଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟଣା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି 
ଏକ ଧରଣର ଶିବଲିଙ୍ଗଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ | ଏହି କିତ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଆଧାର ହେଉଛି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ । ଗଙ୍ଗାଧର ଲୋକଙ୍କ ମୁଖରୁ ଶ୍ରବଣ କରିଥୁବା ସେହିପରି 
ଏକ ଘଟଣାକୁ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ” ରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେହିପରି ବାମଣ୍ଡାର ମହାରାଜା 
ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର କେତେକ ଅଂଶ “ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ' ଶିରୋନାମାରେ ବଙ୍ଗଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଵାନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର 
ମଜୁମଦାରଙ୍କଦ୍ଧାରା ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ଓ ମୁଦ୍ରିତ ହେବା ସହିତ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ସୁଢ଼ଳଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟପୂତ୍ରଙ୍କ ଗୁଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥୁବାରୁ ଗଙ୍ଗାଧର 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ‘ଉକୁଳ ଭାଷାର ଗୌରବ” ବୋଲି ଏହି 
ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ମଜୁମ୍‌ଦାର୍‌ଙ୍କ ଏପରି ପଦକ୍ଷେପ ଉତ୍କଳ ଭାଷାର 
ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ସହିତ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରିଛି । 
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୧୩୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


କବି ଗଙ୍ଗାଧର ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଙ୍କୁ ବିଶେଷ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ, ତନ୍ମଧ୍ଷରେ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଥଲେ 
ଅନ୍ୟତମ | ତାଙ୍କର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନକୁ ବହୁ ଭାବରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଥଲା ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗାଧର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ କରୁଥୂ୍‌ଲେ | ଓଡ଼ିଆ 
ପଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, କଥାସାହିତ୍ୟ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ରମ୍ୟରଚନାକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ତିରୋଧାନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଏକ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ତିରୋଧାନ ହୋଇଥଲା | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ତିରୋଧାନ କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ଗଭୀର ମର୍ମାହତ କରିଥୁଲା | ତାଙ୍କ 
ତିରୋଧାନ ପରେ ଗଙ୍ଗାଧର 'ପୁରାଣକବି ଶିରୋନାମା”ରେ ଲେଖାଟିଏ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂଲେ ‘ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଜୁଲାଇ ୧୯୧୮ ସଂଖ୍ୟାରେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେଖନ୍ତୁ - “ ଉଚକୁଳର ଜାତୀୟ-ଜୀବନଙ-ସଂଗ୍ରୀମର 
ସେନାପତି ମହାମ୍ବା ଫକୀରମୋହନ ନିଜ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ 
କର୍ଭବ୍ୟ ପାଳନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଥାଇ ଶରୀରପାତ କରି ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ କରିଅଛନ୍ତି ତାହାଙ୍କ 
ଶରୀରୋପରି ଉକ୍ସଳର ବିବୁଧ ବୃନ୍ଦଙ୍କର ଶୋକାଶ୍ର ଛଳରେ ପୂଷ୍ଠବୃଷ୍ଠି ହେଉଅଛି । 
ତେଣୁ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଦେବଦେହଧାରୀ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ ଅର୍ଵପଥକୁ ଆସି ତାହାଙ୍କ 
ହସ୍ତଦ୍ଵୟ ଧରି, ସାଦର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରି, ଦୀସ୍ତିମୟ ବିମାନରେ ବସାଇ ଜ୍ୟୋତି ରାଜ୍ୟକୁ 
ଘେନି ଯାଇଅଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଯାହା ବାଞ୍ଚନୀୟ, ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ, ପ୍ରାର୍ଥନୀୟ ଓ 
ଦୂର୍ନଭ, ଫକୀରମୋହନ ତାହା ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ଉଦ୍ରଳରେ ଆଜି ନାହାନ୍ତି, 
ଏକଥୀ କହିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ, ଲେଖନୀ ଚଳୁନାହିଁ। ଆଶା ବୋଲୁଅଛି, ସେ ଅଛନ୍ତି; 
ନୈରାଶ୍ୟ କହୁଅଛି - ନାହାନ୍ତି।” (ପୃ. ୫୩୬, ଗଙ୍ଗାଧର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ) ଆଶା ଓ 
ନୈରାଶ୍ୟଯର କଥୋପକଥନ ଛଳରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ତଥା ସାଧନାକୁ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ 
ଭାବରେ କହିଲେ ˆ ପୁରାଣକବି ଫକୀରମୋହନ” ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଗଙ୍ଗାଧର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଶ୍ରବ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଓ କୃତଜ୍ଞତା ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଗଙ୍ଗାଧର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ “ ଖଣ୍ଡିଏ ପତ୍ର? ଶିରୋନାମାରେ ପରିବ୍ରାଜକ 
ଶ୍ରୀନୟନ ସିଂହ ନାମରେ ଲେଖାଟିଏ ରହିଛି । ଏହା ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଏ | ଏଥୁରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଚମଜ୍କାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି, ତାର 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀରୂପ ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃରିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭରପୂର ରହିଥ୍‌ବା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବାବେଗର ଏହା 
ଏକ କଳ୍ଜିତରୂପ ! 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୩୩ 


ଉପସଂହାର:- 

ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ-କବିତା ଦାବୀ 
କରିଥାଏ | ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଳ୍ପ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମୌଳିକତା ଆଦୌ 
ଦୁର୍ନୁକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କର ଭାବନା ଓ ଚିନ୍ତାଜଗତକୁ କବିତାର ସୁକୁମାର 
ପଣରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାକୁ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସନ୍ତନେ 'ବ? ଭେଦ, ‘ର? ଓ 
“ରୁ” ଭେଦ; ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶି କ୍ଷାଭିମାନୀ ଆଦି ଆଲୋଚନା, କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ତାଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ କିୟଦାଂଶରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ତାଙ୍କର 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଧ | ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା, ଗ୍ରନ୍ନର ଭୂମିକା 
ରଚନା, ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ, ସାରସ୍ବତ ସାଧକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର 
ତଥା ସ୍ଵଜ୍ପ କେତୋଟି ମୌଳିକ ଗଦ୍ଯ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରତିଭା 
ପ୍ରକାଶିତ ! ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମଅନୁଭୂତିର ମଧୁର ପରିପ୍ରକାଶ | 
ଏହି ଗଦ୍ୟ ମଦ୍ଦରେ ହୁଏତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତରଦର୍ଶିତା କିମ୍ଭା ଗଭୀର ଦର୍ଶନର ଅଭାବ 
ଆଇପାରେ; ମାତ୍ର ଜଣେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକର ସାରସ୍ବତ ସମ୍ପର୍କ, ଜୀବନାନୁଭୂତି ତଥା 
ଜୀବନ ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଥ୍‌ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଣର ଅଭାବ ନାହିଁ ଓ ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ପରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 


0 
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୧୩୪ 


ଉତ୍ତର ସତ଼୍ରରି ଓଡିଆ ଜାଟକ : 
ଏକ ଶୈଳ୍ଲକ ବିଚାର 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ଥୁଲା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମଲଗ୍ର | 
ବହୁ ପରିବର୍ରନର ପଥ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଜି ଏକବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଶକରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି | ପରିବର୍ରନ ପ୍ରଗତିର ଲକ୍ଷଣ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ କେବଳ 
ନୁହେଁ; ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି | ଯୁଗ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ରୁଚି 
ସହିତ ତାଳ ମିଳାଇ ଗତି କରିନପାରିଲେ କଳାକୃ ତିଟି ତାର ସାର୍ବ କାଳିକ ଆବେଦନ 
ହରାଇ ବସିଥାଏ | ବିଶ୍ଵରେ ଆଜି ନାଟକରେ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଲିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ କ୍ରମଶଃ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସନ୍ଦେଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି | ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାର ଅର୍ଗଳି ଦେଇ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମର୍ଥନ ନ ପାଇ ପୁନରାୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କେତେକ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରଞ୍ପରାର ନିକଟବର୍ରୀ 
ହୋଇଛି | ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଉତ୍ତର ସତୂରି ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଅଶି ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ବିବିଧ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରୁ ତା'ର କେତୋଟି ଦିଗକୁ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଭୟ ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବର୍ରଭନକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ବିକ ଦିଗର ଏକ 
ମିଶ୍ରରୂପ ସାମଞ୍ପତିକ ନାଟକର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ। ସମ୍ପତି ସଂଯୋଜକ 
“ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ବିଭାବ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହେଉଛି | ମାତ୍ର ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକରେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ସୂତ୍ରଧର, ନଟନଟୀ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଡଗର, ଦ୍ଵାରୀ, ଗାହକ, ବିଦୁଷକ 
ଆଦି ଥୁଲେ ଏହିପରି ସଂଯୋଜକ ଚଚରିତ୍ର। ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ବର୍ରମାନର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିକଟତର କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ ତଥା ନାଟକର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ହେଉଛନ୍ତି 
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ଏହି ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ର | ଏମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କାହାଣୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି 
ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଭାବଗତ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି | ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ନନ୍ଦିକୀକେଶରୀ, ଶହଲିପି; କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ଶଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ, ବହ୍ଧିମାନ, 
ନାୟିକା ସମ୍ବାଦ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅବତାର; ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ମହାନାଟକ; ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ କର୍ଣ୍ଟଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ କାହାଣୀ ସବାଶେଷ 
ଲୋକର ଆଦି ନାଟକରେ ଏହି ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ଦୃଶ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି | 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ହେଉଛି ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର | ଲୋକାନୁବୃର୍ରିର ଅନୁକୃତି ହେଉଛି ନାଟକ | ଏହି 
ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ କେତେବେଳେ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିଂକ 
ଭାବରେ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ନାଟକର ଆମିିକ ବିଭବ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ସ୍ଵକୀୟ ଏତିହ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ଲୋକ ନାଟକର ଶୈଳୀ, 
ଲୋକଗୀତର ପଦାଂଶ, ଢଗଢମାଳି, ଲୋକାଚାର, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ ଉପାଦାନ 
ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। କାର୍ରଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା'ରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗ ସଙ୍ଗୀତ, କିଛି ଲୋକ ବିଶ୍ଵବାସଃ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୃତ୍ରଃ” ଓ ‘କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ”; ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ'ରେ ରାମ ବୋଇଲା ରାମ ଯେ - ଲୋକଗୀତ; 
ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ˆ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ”ରେ ଉଡ଼ିଗଲା ଗେଣ୍ଡାଳିଆ 
ଲୋକଗୀତ; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଅତି ଆଚମ୍ବିତ କଥାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗକଶୈଳୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଲୋକକଥାର ‘ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ” କୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରତୀକାମ୍କ 
ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପକା କମ୍ବଳ 
ପୋତଛତା”ରେ ଅବୋଲକରା କାହାଣୀର ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଶ୍ରୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମହାନାଟକ” ଦାସକାଠିଆ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ‘ଶେଷ 
ପାହାଚ” ରେ ଲୋକଭାଷାର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକଟିର ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ' ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷରଂରେ ଓଷାବ୍ରତ କାହାଣୀ 
ଆଧୁନିକ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷିତ । ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶବ୍ଦାନ୍ତର”ରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ମୁଦ୍ରାବିଦ୍ୟା ତଥା ଲୋକକଥାର ନୂଆ ଭାବେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣାଙ୍କ ‘ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା” ; ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା ଥ୍ଲେ' ; 
କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ 'ଶୁକଶାରୀ କଥା’ ; ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଥୁଅନ୍ତେ' ; ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 'ରାବଣନଛାୟା' ; ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କ “ତମସା” ; ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ବଡ଼ 

Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ବଡ଼ୁଆ ହୋ” ; ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର; ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
“ହା-କୃଷ୍ଣ ଆଦି ନାଟକରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ନୀଟକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏପିକ୍‌ 
ନାଟକ ଶୈଳୀ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି ନାଟ୍ୟରୀତିର ପ୍ରବର୍ରକ ହେଉଛନ୍ତି 
ବରଟୋଲ୍‌ଟ ବେଖଟ । ସମାଜ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଏପରି ନାଟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥାଏ | କାରିମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏକାମ୍‌କତାକୁ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକ ସର୍ବଦା ନାଟକର ମାୟାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ନ ହୋଇ 
ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ କିଛି ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଏପରି ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର 
ଚମକ୍ରାରିତା ସହିତ ମହାକାବ୍ୟିକ ରୀତିରେ ଘଟଣାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ନାଟକର ଗତି ସର୍ପିଳ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ । ମଣିଷ ଜୀବନର ବ୍ୟାପକତାକୁ ଏହା ସୂଚାଇଥାଏ | 
ସମାଜ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏପିକ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବା 
ସମୟରେ ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଏ ଦର୍ଶକକୁ ଏହି ପ୍ରକାର ଘଟଣା ସହିତ ସଚେତନ 
କରାଇବା । ବେଳେ ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଘୋଷଣାକାରୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ (ସେମାନେ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ଗାହାକ , ଡଗର, ଦ୍ଵାରୀ ଅଥବା ଅନ୍ୟ କେହି ) ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ନିମିତ୍ତ ଏପରି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଅତି ଆଚନ୍ଦିତ କଥା” , ଅବତାର” ; ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ‘କାଠଘୋଡ଼ା’ , 
‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ; ରନାକର ଚଇନିଙ୍କ ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ; ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ 
ରାଜା ଥୁଲେ’, ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା”; ରମେଶପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମହାନାଟକ” ; 
ସୂବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ହୋ ଭଗତେ” ; ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ” ; 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ” ; ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୂଲୁଥ୍ବା ଛଶ୍ବର” ; 
କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ରଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ”, ‘ମାଂସର ଫୁଲ”; ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ  ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ” ଆଦି ନାଟକରେ ଏପିକ୍‌ ଥଏଟରର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ 
ବିଦ୍ୟମାନ | 

ଚରିତ୍ରର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ବା Transformation of Character 
ସଂପର୍କରେ ଉତ୍ତର ସତୁରି ନାଟକ ସଚେତନ | ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ମଞ୍ଚରେ ଏକ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ଚରିତ୍ରର 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ। ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵନ୍ ଅଭିନେତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନାଟକକୁ 
ସହଜରେ ଅଭନୀତ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା ଏଥୁରେ ଏକାଧ୍‌କ 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ ! ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମଞ୍ଚମାୟାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏହି ପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିକୁ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୩୭ 


ଆପଣେଇଥଅାନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ବା ସୂତ୍ରଧର ଭୂମିକାକୁ 
ଅବତରଣ କରିଯାଇଥାନ୍ତି। ଫଳସ୍ବରୂପ ନାଟକର ପରିସୀମା ଓ ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଥାଏ | କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ “ବହ୍ିମାନଂ ନାଟକରେ ଭଦ୍ର ଓ ମିତ୍ରା ନାଟକର 
ଚାରୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥାନ୍ତି। 
ରମେ ଶପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ଶେଷ ପାହାଚ”ରେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ସମାଜର ତିନୋଟି 
ପାହାଚରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ତିନୋଟି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବୀରାଦିତ୍ୟ, ଚଞ୍ଡାଦିତ୍ୟ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟସେନ ଆଦି ପରବର୍ରୀ ଅଙ୍କରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଶିଳ୍ପପତି ଆଦିତ୍ୟ ପ୍ରତାପ, 
ମ୍ୟାନେଜର ଓ ଇନ୍ସପେକ୍ଟର ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି। ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣ”ର 
ଆଠଗୋଟି ପ୍ରଜା ଚରିତ୍ର ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି । ସୁବୋଧ ପଙ୍ଗଟନାୟକଙ୍କ ' ହୋ ଭଗତେ”ର ସହଦେବ ଚଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ରହସ୍ଯ, ଭଶ୍ଵରବାବୁ, ଜଗୁଆଳୀ, ଭଗିଆଭାଇ ଓ ନାରଦ ଆଦି ରୂପେ 
ଦେଖା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କର ˆ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ! ନାଟକରେ 
ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଘୋଷକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପୂରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପରି ତାଙ୍କର ‘ରାବଣର ଛାୟା'ର ଛଅଗୋଟି ଚରିତ୍ର ରାବଣ, ରାମ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ହନୁମନ୍ତ, ସୀତା, ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ବିପିନ, ସଞ୍ଜୟ, କାଳୁ, ଭୋଳା, ରେଖା ଓ କମଳ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି | 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ' ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ” ନାଟକରେ ୧ମ ଲୋକ, 
୨ୟ ଲୋକ, ୩ୟ ଲୋକ, ୪ର୍ଥ ଲୋକ ସମୟକ୍ରମେ ନେତା, ଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ, ଖବର 
କାଗଜବାଲା, ଚାକର, ମାଲିକ, ରୋଗୀ, ଭୀମଭୋଇ ଆଦି ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ନିଜର ମୂଳ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ | ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
‘କାହାଣୀ ସବା ଶେଷ ଲୋକର! ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ପୂରାଣ, ଇତିହାସ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଧ କରିଥ୍ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 

ଉତ୍ତର ସତୂରି ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ର ଚମକୁାର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସା୍ପତିକ 
ସମୟ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ହୋଇଛି | ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅବଚେତନ ମାନସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି ମିଥ୍‌ | ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦିକୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରକାଶକ ରୁପେ ଯେତେବେଳେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ମିଥ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସମଷ୍ଚିଗତ ବିଶ୍ଵାସ, ଅନୁଭବ ଓ ଚେତନା କଳାମ୍କ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଉତ୍ତର ସତୂରି କାଳରେ ଅତୀତର ପରମ୍ପରା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବର୍ଭମାନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ନିଜର ମାଟି ମନସ୍କତା ଓ ଏତିହ୍ୟବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏମାନେ ପୌରାଣିକ , ଏତିହାସିକ ଓ ଲୋକମିଥ ମାଧ୍ଯମରେ 
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୧୩୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବାର୍ରାକୁ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ' ପର୍ଶୂରାମଂ ନାଟକରେ ପର୍ଶୁରାମଙ୍କୁ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ଜଣେ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ମଣିଷ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି। ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ”ର ନାୟିକା ଭୀମ, 
ଅର୍ଜୁନାଦିଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଧବଙ୍କୁ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ମନେ କରି ବିବାହ କରିଛି, 
ତାଂ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ ହୋଇ ପୁଣି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ପ୍ରକୃତ ଯୁଧ୍‌ଷ୍ପିରଙ୍କ ଆଗମନ ପାଇଁ | 
ଏଠାରେ ଦୌପଦୀ ଏକ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଚେତନାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ହୋଇଛି ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର 
ପ୍ରତୀକ । ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ” ଓ ‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା'ରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ମିଥ୍‌କ୍‌ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି | ବିଜୟ 
କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ‘କଂସର ଆତ୍ସା' ଓ “କର୍ଣ୍ଣ ନାଟକରେ କଂସ ଶୋଷଣ, ଅନ୍ୟାୟ ଓ 
ଅତ୍ୟଚାରର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥବା ବେଳେ କର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ, ଉପେକ୍ଷା, 
ଅସମତା ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ପ୍ରତୀକ ! ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବାଲ୍ଧୀକି”ରେ ବାଲ୍ପୀକି 
ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟ, ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ବିବିଧରୂପ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଢଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ'ରେ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଘର୍ଷକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ସେହିପରି ଅକ୍ଷୟ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ! ; କୁଞ୍ଜରାୟଙ୍କ ‘କାଳାନ୍ତର” ; ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
“ ୟୁଗ ଚରିତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ' ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ ନାଟକ ¦ ପ୍ରମୋଦ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ”ରେ ପରୀକ୍ଷିତ ରିକ୍ଟାବାଲା ରୂପେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରି ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ଦଣ୍ଡ ଧରିଛି । ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ”ରେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଅନୁରୂପ କେତେକ ଏତିହାସିକ ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ଏକାଧକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ରଚନା କରାଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 'ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ର ନନ୍ଦିକା ସାମାଜିକ 
ଭେଦଭାବ ବିରୋଧରେ ଏକ ବିପ୍ଲବିଣୀର ଭୂମିକା ନେଇ ଆବିର୍ଦୂତା। ମଣିଷର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ସମୟର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧକୁ ପ୍ରତୀକାମବକ ଢଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଇଛି । ରନ୍‌ାକର ଚଲଇନିଙ୍କ ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ | ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣଙ୍କ ସତ୍ୟ 
ସଂଶୟ ସାଲବେଗ”, ‘ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ” ଆଦି ନାଟକରେ ଇତିହାସ 
ଘଟଣାବଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବିବିଧ ପରିବର୍ଭନକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି”ରେ ସମୟର ଅସହାୟତା ପ୍ରତୀକାମବକ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇତିହାସର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
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ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର”ରେ କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ରର ନବନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି । ଏଠି କଳାପାହାଡ଼ 
ଜଣେ ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସକାରୀ ଅନ୍ୟାୟୀ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ; ବରଂ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଯାୟ ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରୀମ କରୁଥ୍ବା ଏକ ସଚେତନ ଶକ୍ତି | ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
' ଭାସ୍କୋଡାଗୀମା”ରେ ଭାସ୍କୋଡାଗାମା ମିଥ୍‌ଟି କେବଳ ଇତିହାସ ମାତ୍ର | ଏହି ଚରିତ୍ରଟି 
ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପୀଡ଼ନର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ସୀମ୍ପୃତିକ ସମୟର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
“ସୁବର୍ଣ୍ଣସକାଳ ରେ ମର୍କତକେଶରୀ ଓ ବାଇମୁଣ୍ଡି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଭମାନ ସମୟର 
ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ଦ୍ୟୋତିତ ! ବିଭିନ୍ନ ଲୋକମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଉତ୍ତର ସତୁରି 
ସମୟରେ କେତେକ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଇଛି । ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
‘ ପକାକମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା” ; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅତି ଆଚନ୍ଦିତ କଥା? ଆଦିରେ ଲୋକମିଥ୍‌ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସାଞ୍ପୃତିକ ସମୟର କେତେକ ସମସ୍ୟା ଉତ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! ରନ୍କର ଚଇନିଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧମାନଙ୍କର ହାତୀ ଦେଖା”, କଳଙ୍କିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ? ; ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣଙ୍କ  କଲୁରିବେଣ୍ଟ ; କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ଶୁକ-ଶାରୀ କଥା’, 
‘ଚଇତିଘୋଡ଼ା' ଆଦି ନାଟକରେ ଲୋକ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମସାମୟିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପିତ । 

ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟକରେ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର 
ସ୍ଵର ଶୁଣୀଯାଇଥୁଲା। ବାସ୍ତବବାଦର ବିରୋଧୀ ଭାବ ରୂପେ ଏହା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂଲା। ଏହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ ରୂପେ ପରିଚିତ। କୌଣସି ବସ୍ତୁର 
ବାସ୍ତବତାର ପଶ୍ଚାତ୍ରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ଏପ୍ରକାର ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଶିନ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ଏହି ନାଟକର ବିକାଶ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ | 
ଏପରି ନାଟକରେ ମଣିଷ ମନର ବିଷର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ରୂପ ପାଇଛି | ଅନ୍ତଃମନର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଏହା ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ 1 ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଯେଉଁ ମନସ୍ତାର୍ସିକ ବାସ୍ତବତା ରହିଛି, ତାର ଯୌକ୍ତିକ ଉପସ୍ଥାପନ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ 
ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ସର୍ବଦା ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର 
ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ସ କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ୟିକ ଭାଷୀ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ | ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓ ତାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶୀରେ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 'ବନହଂସୀ”, 'ଶଦଲିପି”; ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ”, ଜଣେ ରାଜା ଥୂଲେ’ଂ, ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ; 
ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା” ; ରନ୍‌କର ଚଇନିଙ୍କ ରାଜହଂସଂ ; କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର 
‘ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା” ; ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ରାତ୍ରିର ଦୂଇଟି ଡେଣା”; ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ; ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର! ; 
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ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଗୋଟିଏ ବୂଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତୀନ୍ତଃ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ 
“ଉପାସନା” ; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା? ଆଦିରେ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଉଁମାନ | 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା, ମୂଲ୍ୟହୀନତା, ଆମ୍ବିଚିନ୍ଧତା ଆଦି ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନର ମୂଳକଥା | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ମନ୍ଦାମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯିବାକୁ ଚାହେଁନା 
କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ନିଜର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ବିସର୍ଜନ କରେ 
ନାହିଁ। ଏପ୍ରକାର ନାଟକରେ ଅନେକତ୍ର ଜୀବନର ନିରର୍ଥକତା ଓ ଅକ୍ଷମତା ଗୁରୁତ୍ନ 
ପାଇଥୂଲେ ହେଁ ନାୟକ ସର୍ବଦା ପାରଞ୍ପରିକ ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାର ବିରୋଧୀ | 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଏହି ଦର୍ଶନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ଅମୃତସ୍ୟ ପୂତ୍ରଃ' ; ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା ; କାରଉିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ଇଶ୍ଵର ଜଣେ 
ଯୁବକ” ; ରନାକର ଚଇନିଙ୍କ ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ; ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଜଣେ 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ” ; ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ଆଦି 
ନାଟକରେ ମଣିଷର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଚମକ୍କାର ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି | 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରୟୋଗ | ଭାଷା ଭାବର ସମୁଚିତ ବାହକ ହୋଇନପାରିଲେ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଥାଏ | ଏପରି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଅନେକତ୍ର ମାନବୀୟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାନ୍ତି | 
କେତେବେଳେ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାରତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବର 
ପ୍ରକାଶକ ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଦ୍ଧାରା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ , “କାଠଘୋଡ଼ା' , “କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ; ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି 
ଡେଣା”, ‘ହଂସଧୁନି'; ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ”; ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ; 
ବିଶ୍ଵଢିତ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା” ; ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ (ଅଥବା ଅନ୍ଧାର , ରମେଶ 
ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା', 'ମହାନାଟକ” , ରନାକର ଚଇନିଙ୍କ 
‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” , ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ; କାଇିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ଇଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ” , 
“ମୁଁ ଦୁହେଁ” ; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୀତା” , ଅବତାର! ; ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନୀୟକଙ୍କ ‘ଅବରୁଦ୍ଧ 
ଉଦ୍ଧବ” , “ହୋ ଭାଗତେ” ; ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଗୋଟିଏ ବୂଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ; 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ରାବଣ ଛାୟା” ; ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ” ; 


ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର’ , “କର୍ଣ୍ଣ; ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଅପରାହ୍ଣର 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୪୧ 


ଅବଶୋଷ ; ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ˆ ଇଛା ବନାମ ପଦ୍ଧନାଭ/ , ‘ଚଉକି; ହୃଷୀକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ବହୁରାକ୍ଷସ , 'ଭାସ୍ୋଡ଼ାଗାମା' ଆଦିକୁ ଏହି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ଥାର୍ଡ଼ ଥୁଏଟର୍‌ର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଥୀର୍ଡ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ସୃଷ୍ଟି | 
ଭାରତରେ ବାଦଲ ସରକାର ଏହି ଥାର୍ଡ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ପ୍ରବର୍ରକ । ବେଶଭୂଷା ବା 
ଆଲୋକସଜ଼ା ପରିବର୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରା ଯାଇଥାଏ | 
ଯେକୌଣସି ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଝିରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ଫାଇଦା ପରିବର୍ରେ ଆନନ୍ଦଦାନ ଓ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ନମନୀୟତା, ବହନୀୟତା ଓ ସୁଲଭତା ଥୀର୍ଡ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ ସର୍ର | ଶିନଗତ 
ଜଟିଳତା ଓ କୃତ୍ରିମଶୈଳୀକୁ ଏହା ବର୍ଜନ କରିଥାଏ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ 
ନୁହେଁ, ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ | ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 'ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ’ , ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ ମହାନାଟକ”; ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରୁଦ୍ଧଦଧାର”; ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
‘ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ; ନୀଳାଦି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 'ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ! 
ଆଦି ନାଟକରେ ଥୀର୍ଡ ଥ୍ଏଟର୍‌ର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ | 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ବା ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌ର 
ଚାହିଦା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ସାମସମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ସଚେତନା କରାଇବା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷ୍ୟ | କେହି 
କେହି ଏପରି ନାଟକକୁ ପ୍ରତିବାଦର ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ବା Theatre of Protest ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ରଷ୍‌ରେ ଏହାର କୁଆଁରାବ 
ଶୁଣାଯାଇଥ୍ଲା | ୧୯୧୮ ମସିହାରେ ରଷ ବିପୃବର ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ 
ହେଉଥୂ୍‌ବା ସମୟରେ ଏହି ବିପ୍ୃବର ମହର୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଚେତନା 
କରାଇବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ଵିଟ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ର ଆୟୋଜନ କରାଯାୀଇଥଲା 1 ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୂଦ୍ଧବେଳେ ଏହି ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ସୋଭିଏଙଝ୍‌ ରଷ୍ରେ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ମନୋବଳ ବୃଦ୍ଧି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା | ଭାରତରେ Indian 
Peoples Theatre Association (IPTA) ବା ଇପ୍ଟାଦ୍ଵାରା ୧୯୪୦ ରୁ 
ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଜନଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ସାଞ୍ପତିକ ସମୟର 
କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବା 


ନିମିତ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୌରବ ରାଉତ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
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୧୪୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଅସୀମ ବସୁ, ନାରାୟଣ ପତି ଆଦି ଏହି ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌କୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଗେଇନେବାରେ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 

ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ନିୟମିତ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଜି ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ବାଧ୍ଯ | ସମ୍ପତି ନାଟକ, ମଞ୍ଚ ଓ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ଢାଞ୍ଚାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି। ଆଜି ଚରିତ୍ର ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଉଛି। ସୂତ୍ରଧର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବା ନଟନଟୀ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଉଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ 
ମେଲୋଡ୍ରାମାକୁ ଦୋଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥଲା; ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ନାଟକରେ 
ଏହାକୁ ସ୍ବାଗତ କରାଯିବା ସହିତ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ ଉପାଦାନ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଏବେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ | ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଏହା 
ସକ୍ରିୟ କରିଛି; ବିଭିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛି | ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚୀର 
କଲେ ଉତ୍ତର ସତୁରି ନାଟକ ଯେ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସ୍ଵର ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଚାଲିଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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୧୪୩ 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ : 
ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଯେକୌଣସି ନାଟକ, ସେ ବିଦଗ ନାଟକ ହେଉ ବା ଲୋକ ନାଟକ ; ତାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ | ସେଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ନାଟକକୁ 
ଲୋକଧର୍ମୀ କଳା ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ 
ତୁଳନାରେ ନାଟକର ଏକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ଏକାଧାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟ | ପୂଣି 
ଲୋକ ନାଟକର ଆବେଦନ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସ ଓ କୃତ୍ରିମ ଆଟୋପ ଠାରୁ ଏହା ବେଶ୍‌ 
ଦୂରବର୍ରୀ | ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ପୂର୍ବରୁ ମାନବ 
ସମାଜରେ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥୁୂଲା | ହୁଏତ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର 
ପରିମାର୍ଜନ ଓ ପରିଶୁଦ୍ଧ କରାଯାଇ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ଲିଖୂତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରି ଲୋକ ନାଟକରେ ପ୍ରଧୀନ ଗୁଣ ହେଉଛି ତାର ମୌଖୁକ 
ପ୍ରବାହ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଆସିବାହିଁ ଏହାର ଧର୍ମ । ଲୋକ ନାଟ୍ୟର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି, ଯାହା ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥାଏ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଲୋକନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସର୍ବଦା ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶେଷତ୍ସ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପାଇଥାଏ | ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନବୋଧ, ରୁଚି ଓ ଭାଷା ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ | ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେହେଁ ; ସାମାଜିକ 
ଚେତନାର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ବାର୍ର୍ରାବହ | ଲୋକରୁଚି ଉପରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ନ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଶୃଙ୍ଗଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଧ୍ଯାନଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ | ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ଲୋକଧର୍ମୀ କଳା ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବାର୍ଭାବହ ରୂପେ ନିଜର ଦାୟିତ୍ବ ସମ୍ପନ୍ନ 
କରିବା ସହିତ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମା୍ଚମ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 

ଆଦି ମାନବର ଜୀବନ ଥୁଲା କଳନାଦିନୀ ନିର୍ଝରିଣୀ ପରି ଛଳ ଛଳ । 
ବନାନୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ, ଗିରି ତଟିନୀର କଳ ସଙ୍ଗୀତ, ପତ୍ରର ମର୍ମର 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅପରୂପ ଶୋଭା ଆଦି ମାନବର ପ୍ରତି ପଦରେ ଭରି ଦେଇଛି ଅପୂର୍ବ 
ଛନ୍ଦ | ଝରଣାର ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ତାଳଦେଇ ସେ ମଧ୍ଯ ନାଚିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ବାକ୍‌ - 
ଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରୀ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
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ସଙ୍କେତାମ୍‌କ ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ସଙ୍କେତାମ୍‌୍କ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ତାର ମୂକ 
ଅଭିନୟ | ଏହିଥୁରୁହିଁ ଲୋକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କିଛି ଆଲୋଚକ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି। 

ଲୋକନାଟ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତା କୌଣସି ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ମଣିଷ ନୂହନ୍ତି; 
ପଲ୍ଲୀ ବା ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା, ପ୍ରଚାରକ ଓ ପ୍ରସାରକ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଵଷ୍ଟା ହୋଇଥଲେହେଁ ଲୋକନାଟ୍ଯର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଦାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମହରତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକନାଟ୍ୟର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇତିହାସ ପ୍ରଦାନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ 
ସହିତ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସମାଜ 
ଗଠନ କଲା, ଲୋକନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଲିକରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ 
ହେଲା | ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଆଧାରରେ ଏହା ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହେଲା ଏବଂ ପରବ 
କାଳରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅଧକ ଆବେଦନକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଲା। 

ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ମାନଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ଏହାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର 
ଗୁତୁତ୍ଵ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରିବ । ଓଡ଼ିଶାର ଦଶଟି ଜିଲ୍ଲାର ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶା ନାମରେ ପରିଚିତ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସମୁଦାୟ ଜନ ସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ଛୟାଳିଶ 
ହେଇଛନ୍ତି ଜନସୂଚିତ ଜାତି ଓ ଉପଜାତି । ଏହି ଜନସୂଚିତ ଉପଜାତି ବା 
ଗିରିଜନମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଚାରବୋଧ ରହିଛି । ଅତୀତରେ ବର୍ରଭମାନର 
ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରାତ୍ୟ ଦେଶରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲା। ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ. ଜାତି 
ଚାଲିଯାଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଥଲା | ଏହାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, 
ପ୍ରଥମରୁ ଯେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତିଙ୍କର ନିବାସ ସ୍ଥଳୀ ଥୁଲା, ସେଥ୍ଟେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ଏହି ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପ୍ରିୟ | ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ବିବାହୋସ୍‌ବମାନଙ୍କରେ ସେମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟ 
ଭାବରେ କହିଲେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ କରିବା ସେମାନଙ୍କର 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ , ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ବର୍ରମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ଉତ୍ାରିତ ହୋଇ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ସାମିଲ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ | ଏହାର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେରେ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମ୍ପତି ପରିଲକ୍ଷିତ ସେହିପରି କେତୋଟି ଲୋକନାଟ୍ୟ (ନୃତ୍ୟ) 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 
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କରମା ନାଚ :- 

କରମା ନାଚ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ ଦାୟର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ନାଚ | ଭାଦ୍ରବ ମାସ 
ଶୁକ୍ପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ଆଦିବାସୀ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ଆନନ୍ଦର ସହିତ କରମା ପୂଜା 
ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କାର୍ରିକ, ବୈଶାଖ ଓ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ ଏକାଦଶୀ 
ତିଥୂରେ ଏହି ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | କରମା ଗଛର ଡାଳକୁ ଏଥୂରେ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ | କରମା 
ଗଛ ବା ଡାଳ ହେଉଛି ଦେବତା | କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଶାଳ ଗଛର ଡାଳକୁ ମଧ୍ଯ ପୂଜା 
କରାଯାଇଥାଏ | କରମା ସାନୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରି ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥବାରୁ 
ଏହାକୁ କରମା ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଏହା ଏକକ ପୂଜା ନୁହେଁ; ଗୋଷ୍ଠୀ ପୂଜା | ଗ୍ରାମର 
ସମସ୍ତେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଏହି ପୂଜା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଭାଦ୍ରବ ମାସରେ ଏହି ପୂଜା 
କରାଯାଉଥୂଲେହେଁ, ଭାଇ ଜୀଉଁତିଆ ପର୍ବ ବେଳେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀ କରମସାନୀଙ୍କ 
ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି | ଧଯଉଁ ପୂଜକ ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଦେହେରୀ 
ବା ଝାଁକର କୁହାଯାଏ | ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବା ଦିନ କିଛି ଗ୍ରାମବାସୀ ଦେହେରୀଙ୍କ 
ସହିତ ଜଙ୍ଗଲ ଯାଇ କରମା ଗଛର ପାଞ୍ଚୋଟି ଡାଳ ପୂଜା ବିଧ୍‌ ସହକାରେ ଆଣି ଗ୍ରାମ 
ଦାଣ୍ଡରେ ରୋପଣ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ପୂଜକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରମାସାନୀଙ୍କ ମହିମା ଗାନ 
କରାଯାଇ ଗ୍ରାମର ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀମାନେ କରମା ଡାଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବନାରୁ କରମା ନାଚର ସୃଷ୍ଟି । ପୁଜା ପରେ ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଢୋଲ, ଖଝାଞ୍, ମାଦଲ ଆଦି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତନ୍ୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
ହୋଇଥାଏ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୁନ୍ଦରଗଡ଼, ସମ୍ବଲପ୍ୂର, ବୌଦ, ବରଗଡ଼, ବଲାଙ୍ଗୀର, 
ଦେବଗଡ଼, କଳାହାଣ୍ଡି, ନୂଆପଡ଼ା, ଝାରସୁଗୁଡ଼ା, ସୋନପୁର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ 
କରୁଥବା କୋହୂୃ, ଓରାମ, ମୁଣ୍ଡା, ସାନ୍ତାଳ, ବିଂଝାଲ, ସଉରା, ଶବର ଆଦି ସମ୍ପଦାୟରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି କରମାସାନୀ ମଧ୍ଯ କରମା ସାଇଁ 
ବା କରମାନାନୀ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି | 

କରମାପୂଜା ବ୍ୟତୀତ ବିବାହ, ଜନ୍ମ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପର୍ବ ପର୍ବାଣିରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ତଥା ହଇଜା, 
ବସନ୍ତ ଆଦି ବ୍ୟାଧ୍‌ ମୂଳରେ କରମସାନୀଙ୍କ କୋପ ଦାୟୀ ବୋଲି ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ । ଜମିର ଫସଲକୁ ପୋକ ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଁ କରମା ପୂଜାର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଦେବୀଙ୍କ ଆବାହନ ସମୟରେ ପୂଜକଙ୍କ ଶରୀରରେ ଦେବୀଙ୍କର 
ପ୍ରବେଶ ଘଟେ । ସେତେବେଳେ ସେ ଯାହା କୁହନ୍ତି ତାହା ସତ୍ଯ ଭାବରେ 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ! କରମା ପର୍ବରେ ମଦ୍ୟପାନ ଆଦିବାସୀ 
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୧୪୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଜୀବନରେ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ | କରମାସାନୀଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ 
କରି କୁହାଯାଇଥାଏ — 
ଜୁହାର ମାଗୋ କରମସାନୀ 
ତୋର ପାଦେ କରୁଛେ ଦଏନି ମୀ 
ଅପୂତ୍ରିକେ ପୁତ୍ରଦାନୀ 
ନିର୍ଧନୀକେ ଧନ ଦଉ ଆନି ମାଁ 
ତୋର ପାଦୈ କରୁଛେ ଦଏନି 
ପୂଣି ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଆବାହନୀ କରାଯାଏ — 
ଆସ ଆସ ଦେବୀ ଠାକୁରାଣୀ ମା 
କରମ ଦେବୀ ଶଙ୍କର କାମେନୀ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ କରମା ପୂଜାର ତିନୋଟି ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ | ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଆଦିବାସୀ କରମା, ଦେଶୀ କରମା ଓ ମାନସିକ କରମା | କରମା ପୂଜାରେ 
ଫୁଲି ମଦ (ରନ୍ଧାମଦ ), କୁସୁନା ( ହାଣ୍ଡିଆ), କସ୍ମୁର ( ପାଣିମିଶା ମଦ ) ଆଦି 
ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ପୂଜା ପରେ ଝାଁକର (ପୂଜକ) ଓ ଅନ୍ୟ 
କେତେ ଜଣ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଘର ସମ୍ମୁଖରେ କିମ୍ଭା ଗ୍ରାମରେ ମାଦଲ ଓ 
କରତାଲ ବଜାଇ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି | ସମଗ୍ର ରାତ୍ରି ଏହିପରି ନୃତ୍ୟ- 
ଗୀତରେ ବିତିଥାଏ | ପ୍ରଭାତ ସମୟରେ କରମା ଦେବୀଙ୍କୁ ନଦୀରେ ବିସର୍୍ଚନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ପର୍ବ ହେଉଛି କରମା ପୂଜା | 
ଡାଲଖାଇ: 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଡାଲଖାଇ ନାଚ ପ୍ରସିବି 
ଲାଭ କରିଛି । ଡାଲଖାଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକଦେବୀ | ଆଶ୍ମିନ 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ମହାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ଏହି ପୂଜାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ! ଏହିଦିନ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାଇଜୁତିଆଁ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟରେ ବୃକ୍ଷକୁ 
ଦେବାଦେବୀ ରୂପେ ପୂଜା କରିବା ସେମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା | ଏଥୁରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବୃକ୍ଷ ଉପାସ୍ୟ ନୁହେଁ | ଅଁଳା, ଆମ୍ବର ବେଲ, ବର, ପିସ୍ତଳ, ମନ୍ଦାର ଆଦି ଡାଳକୁ ଆଣି 
ଡାଲଖାଇଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ତାହାକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ 1 ସଞଖ୍ପତି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୋଠିଶାଳ ତିଆରି କରାଗଲାଣି ଓ ଏହି କୋଠିଶାଳକୁ ଦେବୀଗୃହ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | କେହି କେହି ଏହାକୁ ଡାଲଖାଇ କୋଠି କହିଥାନ୍ତି | ବିବାହିତା, ଅବିବାହିତା 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଯୁବତୀ ଏହାର ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ମାଦଲ, 
ନିଶାନ, ଧୂନ୍‌କେଲ ଆଦି ଲୋକବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ଗୀତ 
ଓ ପରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ¦ ତରୁଣୀଗଣ ଅର୍ଵ ବୃତ୍ତାକାରରେ ହସ୍ତ ପଦ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୪୭ 


ଚାଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ବାଦ୍ୟରେ ପୂରୁଷମାନେ 
ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ କୋଠି ନିକଟରୁ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରେ ପରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ଦୈବ ଦୁର୍ବିପାକ, ବିପଦ, ରୋଗ, ମରୁଡ଼ି ଆଦି ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ 
ରକ୍ଷାପାଇଁ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡାଲଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନେକ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଡାଲଖାଇ ଗୀତର ଧାଡ଼ି ସଂଖ୍ୟା 
ଦୁଇରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷୋହଳ ଧାଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଗୀତର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ ¦ ଦେବାଦେବୀ, ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟ ଆଦି ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଡାଲଖାଇ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ | ତରୁଣ ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ବହୁ ଗୋପନ ଭାଷା ଏଥରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ — 
ରସିକ ରସିଆ ଧନ ଧାନ୍‌ ଫୁଲ କଷିଆ 
ଏବ କାଲର ଧାଙ୍ଗରାମାନେ ଧାଙ୍ଗରି ରସିଆ 
ମଲି ଫୁଲେ ବାଇଧନ କୁରେଇ ଫୁଲେ ବାଇ 
ଆର କେନ୍ତା ଢଙ୍ଗେ ଭୁଲେଇ ନେବେ ନନିଗା 
ତୋର ମନ୍‌ଟା ଯିବା ବହି, ତୋର ମନ୍ଟା ଯିବା ବହି, 
ତୋର ମନ୍‌୍ଟା ଯିବା ବହି 
କାଏଁ ଡାଲଖାଇରେ | 
ଗୀତର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ଡାଲଖାଇରେ ବା ଡାଲଖାଇବୋ ଘୋଷାପଦ 
ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଆଶ୍ମିନ ଶୁକୃପକ୍ଷ ମହାଷ୍ଟମୀ ଦିନରୁ ଡାଲଖାଇ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ଡାଲଖାଇଙ୍କୁ ପାଣିରେ ବିସର୍ଜନ କରାଯାଇଥାଏ | ନବମୀ ଓ 
ଦଶମୀ ଦୁଇଦିନ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଡାଲଖାଇ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପର୍ବ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ | ନୃତ୍ୟର ସାରଲ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ବେଶ୍‌ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ | 
ଦଣ୍ଡନାଟ:- 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଓ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସର୍ବାଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡନାଟର ସୃଷ୍ଟି 
ଇତିହାସ ସହିତ ଶୈବ ଉପାସନାର ଆଧ୍ଯାମଭିକ ପରମ୍ପରା ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ | ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଷୋଲ ସୁଆଙ୍ଗ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । ଷୋଳ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଏପରି. ନାମକରଣ. କରାଯାଇଛି । ଚୈତ୍ର ପ୍ରତିପଦା 
ଠାରୁ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ଶିବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡ ଚାଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଦଣ୍ଡ ପାଟୁଆ ଦଣ୍ଡଟିକୁ 
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ଯାହାର ଦ୍ଵାର ମୁହଁ ବା ଦାଣ୍ଡରେ ସ୍ଥାପନ କରେ, ସେଠାରେ ଦଶ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଦଣ୍ଡନାଟର ନାମକରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଚଳିତ | ଏହି ନାଟରେ ଦଣ୍ଡକୁ 
କେହି କେହି ଶାସ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସମୟରେ କେହି କେହି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 
ପୁଣି ଅନ୍ଯ କେହି ଦଣ୍ଡ ବା ବାଡ଼ିକୁ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ରଖୁ ନୃତ୍ୟ 
କରାଯାଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ କହିଥାନ୍ତି ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶା ଏକ 
କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶ ହୋଇଥବାରୁ କୃଷିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଏହାର ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଧୂଳିଦଣ୍ଡରେ ଭୂମିପୂଜା, ଚାଷୋପଯୋଗୀ ଜମି ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଭୂମି କର୍ଷଣ, 
ଧାନ ଅମଳ ଇତ୍ୟାଦି ଷୋଳ ପ୍ରକାର କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଅଭିନୟ ରହିଥାଏ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପାଟଭୋକ୍ତା, ପ୍ରଭା, ଶିବ -ପାର୍ବତୀ, ଚଢ଼େୟା ଟଢେୟାଣୀ, ଶବର 
ଶବରୂୁଣୀ ଆଦି ରହିଥାନ୍ତି | ନିୟମାନୁସାରେ ଏକୋଇଶ ଦିନ ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଧ୍‌ | ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏହା ତେରଦିନ୍୍‌ ମଧ୍ଧରେ ସୀମିତ | ଦଣ୍ଡନାଟରେ କାମନା ଘରର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏହି ନାଟରେ ପୂଜିତ ହେଉଥିବା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟ କାମନା ଘଟ ନାମରେ 
ପରିଚିତ 

ଦଣ୍ଜୁଆମାନେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର ଦଣ୍ଡ ଯଥା - ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ ବନଦଙଣ୍ଡ, 
ଅଗ୍ମିଦଣ୍ଡ ଓ ନୃତ୍ୟଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ଯଜମାନଙ୍କ 
ଗୃହ ସମୁଖସ୍ତ ଉତ୍ତପ୍ତ ଧୂଳିରେ ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅଭିନୟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କୃଷିକର୍ମଭିତ୍ତିକ | ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ପରେ ଦଣ୍ଡୁଆଗଣ ପୋଖରୀ ବା ନଦୀକୁ 
ଯାଇ ପାଣିଦଣ୍ଡ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ପୋଖରୀ ବା ନଦୀରେ ତେରଥର ବୂଡ଼ ପକାଇ 
ତେର ଆଞ୍ଜୁଳା ବାଲିଆଣି କୂଳରେ ଶିବଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି | ତପୁରେ ଭୋଗ କରି 
ସାରିବାପରେ ଯଜମାନଙ୍କ ଗୃହକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ପୂଜାସାମଗ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ 
ପାଟଦଣ୍ଡୁଆ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଣ୍ଡ ଭୋକ୍ତା ଅଗ୍ମିଖେଳ କରନ୍ତି | ପରେ ପରେ ନିଜ ରହିବା 
ସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଲିଆ ପଣା ସେବନ କରନ୍ତି । ନିକାଞ୍ଚନ ତୋଟାରେ ସନ୍ଧ୍ଯାକାଳୀନ 
ଅବସ୍ଥାନ ବନଦଣ୍ଡ ନାମରେ ପରିଚିତ । ତେର ଦିନରେ ତେରଟି ସ୍ଥାନରେ ଏପରି 
ଅବସ୍ଥାନ ହୋଇଥାଏ । ଯଜମାନଙ୍କ ଘରୁ ଆସିଥୂ୍‌ବା ଚାଉଳ, ପରିବା, ଡାଲିରେ 
ରୋଷାଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ | ଆହାର ସମୟରେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ନ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଢୋଲ 
ବାଦ୍ୟ ବାଦନ ମଧ୍ଯରେ ଯଜମାନ ଗୃହକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ପାଟ ଦଣ୍ଡୁଆ ଓ 
ପାଣି ଦଣ୍ଡୁଆ ଅଗ୍ମିଦଣ୍ଡ ଧରି ଝୁଣା ମାରି ଅଗ୍ନି ଖେଳ ଦେଖାନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନୃତ୍ଯଦଣ୍ଡ | ଯଜମାନ ଗୃହ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ସୁଆଙ୍ଗର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶିବପାର୍ବତୀ। ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡର 
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ବିଭିନ୍ନ ବିଧ୍ବିଧାନ କହିଥାନ୍ତି | ଗୀତ ଓ ଢୋଲ ମଥା ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ ! 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଦିବସ “ମେରୁ ଭାବେ ପରିଚିତ | 

ଦଣ୍ଡନାଟର ଅନେକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ରହିଛି | ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, 
ସୀମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୋକ୍ତି, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ସୃଷ୍ଟି, ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ ହେଉଛି ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
କେବଳ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ; ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏତ୍ତାର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଏବେ ମଧ୍ଧ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି | ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ | 
ଶବରଂ-ଶବରୀ ଲୀଳା :- 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦିବାସୀ ଶବର ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନଧାରାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶବର-ଶବରୀ ଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି । ଭାକ୍ତିକତା ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ମଧୁର 
ସମନ୍ଵୟ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶବର ଓ ଶବରୀ | ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଭାବେ କୃଷ୍ଣଃ ନାରଦ ଓ ଗ୍ରାହକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ 
ଆଲୋଚକ ଡ. ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା କବି ବିନାୟକଙ୍କ ଶବର ଶବରୀ ଲୀଳା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ସାଏ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରୀୟ ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା - ୨୦୦ ୨ ସ୍କରଣିକାରେ | 
ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ, ଭାଷା ଓ କଳାମ୍କତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ଏହା ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ ନିକୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଡ. ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଶବରୀ ଲୀଳା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଡ. ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ଶବର ଶବରୀ ଲୀଳାର ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ( ଶବର, 
ଶବରୀ ଓ ସଭାଜନ ) ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପତିଙ୍କ ଶବର ଲୀଳାରେ 
ସାତଜଣ ଚରିତ୍ର ( ସଭାଜନ, ଶବର, ଶବରୀ, ମାର୍ଦଳ ବାଦକ ଏବଂ ତିନିଜଣ ପାଳିଆ 
ଓ ଗିନି ବାଦକ ) ୫ଦଖା ଦେଇଥାନ୍ତି | ପରୀକ୍ଷିତ ଭଞ୍ଡାରୀଙ୍କ ସବର-ସବରି ଲିଳାରେ 
ଶବର, ଶବରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପଲବ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଶବର-ଶବରୀ ଲୀଳାର ଭାଷା ଓ କଥାବସ୍ତୁରେ କିଛି 
କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଲୀଳା ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡର ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମାଦଲ. ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବହାର ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏଥୁରେ ଶବର ସମ୍ପରଦାୟର ଜୀବନ ଜୀବିକା, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, 
ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ ଆଦି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ପଦ୍ଯାମବକ ଛଟା ଓ ବାକ୍‌ ଚାତୂରୀ 
ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ 
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ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଦ୍ୟୋତକ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ, ମିଳନ ଓ ନାରୀ ପୂରୂଷର 
ଚମକ୍ଲାର ମନ ସ୍ତାର୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ଶବର -ଶବରୀ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ 
ଦାୟକ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 


ହୁମ୍ମୋବଉଲି :— 

ସାଧାରଣତଃ ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ବଉଳ ବା ବଉଲି ସମ୍ବୋଧନ 
କରାଯୀଇଥାଏ | ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କ୍ରୀଡ଼ା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ | ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ହୁମ୍ମୋବଉଲି କ୍ରୀଡ଼ାନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ବିଶେଷ କରି ଭାଦ୍ରବ ଓ ଆଶ୍ନିନ ମାସର 
ଚନ୍ଦ୍ରୀାଲୋକରେ ଝିଅମାନେ ଦୂଇଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ଥର ଅଣ୍ଟା ବା ବେକରେ 
ହାତଦେଇ ଦୂଇ ପାହୁଣ୍ଡ ଆଗ ଓ ଦୂଇ ପାହୁଣ୍ଡ ପଛକୁ ପାଦ ପକାଇ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ପୂରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କଥୀ ତଥା ତରୁଣୀ 
ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | ଦୂଇ ଦଳ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଦଳ ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗୀତ ଗାନ କରି ନିଜ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଆସିବା ପରେ ଅନ୍ୟଦଳ ସେହିପରି 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। ଗୀତର ଆରମ୍ଭ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ବା 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରଥମୁ ଗୀତର ନୀତି ବଉଲିରେ ପ୍ରଥମ ଗୀତର ନୀତିରେ 

ଜୁହାର ଜୁହାର ଗରାମପତି ଜୁହାର ଜୁହାର ଗରାମପତି 

କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତୀ ବଉଲୀରେ କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତୀରେ 

ସମୟେ ସମୟେ ସାମସମୟିକ ସମାଜରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା କେତେକ ଘଟଣା 
ରୂପ ପାଇଯାଇଥାଏ | ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ତାଙ୍କ ଭାଇ ଛବିଳ 
ସାଏ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ ଦେଶ ମାତୃକାର ସମ୍ମାନ ପାଇଁ | ଇଂରେଜ 
ସରକାର ସେହି ଦେଶ ସେବକମାନଙ୍କୁ ନିଷ୍ଣରତାର ସହିତ ଦମନ କରିଥୁଲେ। 
କୁଦୋପାଲି ଗାଁରେ ଛବିଳ ସାଏଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନେ କିପରି ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ, ତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଏଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ 

ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି ବଉଲୀରେ, ଉଲି ଉଲି ଉଲି ଉଲି 

ଛବିଲ ସାଏ କେ ବାଜ୍‌ଲା ଗୁଲି, ଛବିଳ ସାଏକେ ବାଜ୍ଲା ଗୁଲି 

କୁଦୋପାଲି ମଝା ଖୁଲି ବଉଲୀରେ, କୁଦୋପାଲି ମଝା ଖୁଲିରେ | 
ବାଡ଼ି ବୂତଲ:- 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ! ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବୀଡ଼ି ଅନୁସାରେ ଏହାର ନାମକରଣ ବୀଡ଼ି ବୃତଲ 
କରାଯାଇଛି | ବାଡ଼ି ହେଉଛି ରାଧାଙ୍କର ନଣନ୍ଦ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ରାଧା, 
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କୃଷ୍ଣ ଦୂତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଓ କୁଟ୍ିଳା | ଗୋଟିଏ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ରାଧାୀଙ୍କର ସ୍ବାମୀ; ମାତ୍ର ନପୁଂସକ ! 
କୁଟିଳା ରାଧୀଙ୍କର ଶାଶୂ | ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଶୁଭେ ନାହିଁ। ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା 
ଗାର ନେଇ ବଣକୁ ଚାଲିଯିବା ପରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ସୂଯୋଗର 
ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କ କଦଳୀ ବଗିଚାରେ 
ଅପେକ୍ଷାରତ ଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ସେଠାରେ ନଣନ୍ଦ ବାଡ଼ି ସହିତ ଭେଟ ହୁଏ ଏବଂ ବୀଡ଼ି 
ଅପରିଚିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଚୋର ମନେକରି ରାଧାଙ୍କୁ ଡାକେ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ 
ମୋହନ ବଂଶୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ବଂଶୀସ୍ଵର ଶ୍ରବଣରେ ଆନମନା ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ଶାଶୂ ନିକଟରେ ମିଥ୍ୟାଭିଯୋଗ କରି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସଭାଜନ ହୁଅନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଚତୁରୀ ନଣନ୍ଦ ବାଡ଼ି ସବୁ ଜାଣିପାରେ | ନିଜ ଭାଇର ଅଯୋଗ୍ୟ ପଣ ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ରାଧାଙ୍କୁ ନେଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ କରାଏ |! ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍ଵେ କୁଟିନୀ 
(ଦୂତୀ) ଯାହା କରିପାରିନଥ୍ଲା, ରାଧାଙ୍କ ନଣନ୍ଦ ବାଡ଼ି ତାହା ଅକ୍ଲେଶରେ ସାଧନ 
କରିପାରିଥୁବାରୁ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟଟିର ନାମ ବାଡ଼ି ବୁତୁଲ ହେବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ | 
ଏହି ଲୋକ ନାଟ୍ଯଟି ଯେକୌଣସି ସମୟରେ, ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ଅବସରରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ବା ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ ହୋଇପାରେ | ଢୋଲ, 
ମାଦଲ ଓ ବଂଶୀର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟଟି ଶହଶହ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାଏ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ବାଡ଼ି ତାଙ୍କୁ ଚୋର ଭାବି ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାହା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ | 
ଏ ବହୁଲୋ ! ଚୁର ଧରିନେଲା ମୋର ହାତ 
ମାଁ କଲା ହାତ ପାତ ମୀକଲା ହାତ ପାତ 
ନେଲା ମୋର ମହତ ମାଁ ନେଲା ମୋର ମହତ 
ଦିହେଁ ମୋର ଲାଗିଗଲା ବିଷରେ ମାଁ 
ବହୁ ମୋର ନରଦି ଆସଲୋ, ଧାଇଁ ଆସଲୋ 
ମୋର ପାସ୍‌କେ ଆସ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପୋଷାକ ପରିଧୀନ ପୂର୍ବକ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଚରିତ୍ରଗଣ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି 
ଗଉର୍‌ବାଡ଼ି:- 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗଉଡ଼ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଗଉରବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ। ନନ୍ଦଙ୍କ ଗୃହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଓ ତାଙ୍କ ଆଗମନକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଉଡ଼ମାନେ ଦୁଇଟି 
ହାତେ ଲମ୍ବର କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି ଦୂଇ ହାତରେ ଧରି ବାଡ଼ି ଦୁଇଟିକୁ ପରସ୍ପର ସହିତ ଆଘାତ 
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୧୫୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


କରି ବିଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରଥାନ୍ତି। କେତେକ ଗଉଡ଼ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଯାଇଥୂବା ଉଭୟ ପୁଅ ଓ ଝିଅଙ୍କ ଘରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାପରେ “ଗାଲ 
ସେକା' କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏପରି ନୃତ୍ୟରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ପୁରୁଷମାନେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି। 
ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ମାନ୍ଦଲର ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତ ସହିତ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ସମତାଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
ମଜାଦାର କରିଥାଏ: 

ସଁବଲପୁରର ପୁଆଲ୍‌ ଗୁରଡା ହୀରାକୂଦ୍‌କେ ଦିଶେ 

ନାଚି ଡେଗିକରି ଆଉଁଛେ ଚନ୍ଦର ସେନା ମଲିଫୁଲ ଫୁଲ୍‌ ବାସେ ହୋ- 

ଆମ୍‌ ଫଲେ ଝୁକା ଝୁକା ତେତେଲ ଫଲେ ଚେପ୍ଟା 

ନାଚି ନାଚି କରି ଆଉଛେ ସମଲେଇ ଗୁଡ଼ିର ଦେବତା ହୋ- 
ଢାପ୍‌:- 

ସାଧାରଣତଃ ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ । ଏହା 
ହୋଇପାରେ ଏକକ ବା ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ | ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ଏହା ପରିବେଷଣ 
ହୋଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ ଆଦିବାସୀମାନେ ସନ୍ଧ୍ଯା ସମୟରେ ନିଜର କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ 
ଜୀବନକୁ କିଛି ସମୟ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନେ 
ଢାପ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ ଢାପ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ି ମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବାଦୀ ଢାପ୍‌ର ମଧ୍ଯ 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଢାପ୍‌ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ 
ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ଆଉ କେତେକ ଆକ୍ଷେପମୂଳକ ବା ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥାଏ | ଯେପରି - 

କମଲା କମଲା ବତିଶ କମଲା ଏ ନନୀ କମଲା ଫଲିଛେ ଡାଲେ 

ସେଇ କମଲାକୁ ଶୁଆ ଖାଇଗଲା ଚୂକା ପଡ଼ିଗଲା ତଲେରେ 

କହ ଗାୟକ ହେଲେ ତମର୍‌ ନାକ ତଲେ ମେଛା ଥୂଲେରେ- 
ସମ୍ପଦ: 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ 
ନୃତ୍ୟ । କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇ ଆସୁଅଛି | ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୩୦ରୁ ୪୦ ଜଣ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଅଥବା କରତାଳ 
ବାଦକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଦ ପକାଇ ଢଳି ଢଳି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବୋଲ ଡକାଯାଇଥାଏ। ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୫୩ 


ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣର ଗାନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | 
ମାଏଲାଜଡ଼:- 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଳାତିଙ୍କର ଏହା ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ଯ। 
ମାଏଲାଜଡ଼ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଚମକ୍କାର 
ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, କୋଠି ପୂଜା, ବିବାହୋସ୍ବମାନଙ୍କରେ 
ଯୁବକଯୁବ ତୀମାନେ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତ ଦେଇ ନିଶାନ, ମହୁରୀ, ଟିମକିଡ଼ି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ମସ୍ଗୁଲ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବାପନ୍ନ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଚମକ୍ରାର ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! 
ସଞ୍ଚାର:- 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ଏକ ବାଦ୍ୟଭିତ୍ତିକ ନୃତ୍ୟ | ସଞ୍ଚାର ନୃତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନିଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଗାହାକ ( ଗାୟକ ) ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ବାଦକ 
(ପାଳିଆ) ରହିଥାନ୍ତି । ଗାହାକ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ବାଦକ କରତାଳ ବଜାଇ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପାଲାପରି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ଦୁଇଦଳ ମଧ୍ଯରେ ସମୟେ ସମୟେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଥାଏ ! ଏଥୁରେ ଗାହାକଙ୍କ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶିତାର ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଥାଏ | 
ଚପ୍କରାଟି:- 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ନୂଆପଡ଼ା ଓ ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ | 
କେତେକ ଜନଜାତି ବିଶେଷ କରି ଭୁଞ୍ଜିଆ, ଗଣ୍ଡ ଆଦିଙ୍କ ବିବାହ ଉସ୍‌ବରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରମୂଳକ | ଘୋଷାରେ 
କିମ୍ଭା ଆରମ୍ଭରେ ‘ଚପ୍କରାଟି” ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଢୋଲ ହେଉଛି ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ! ଝିଅମାନଙ୍କ ହାତରେ ରହିଥାଏ ରାମକାଠି | ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ 
ପୁଅ ଓ ଝିଅ ଭାଗ ନେଇଥଅନ୍ତି। ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି, ଥଟ୍ଟା ତାମସା, ବ୍ୟଙ୍ଗ କୌତୁକରେ 
ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ଛଳରେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଘଟଣା ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଗୀତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ - 
ପିପେଲ ପତର ଚକା 
ଆମେ ପିଲାମାନେ ପାଉଡର ମଖା 
ଟୁକେଲମାନେ ଦେଖୁ ଅକାବକାରେ ଚପ୍‌କରାଟି 


କୁକୁଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍‌କରାଟି 
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୧୫୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଜାଇଫୁଲ:¬- 
ଏହା ଏକ ପ୍ରଣୟାବେଗ ନୃତ୍ୟ | ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ | 
ଯୁବତୀ ଓ ବିବାହିତା ନାରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ଶାନ୍ତ ଓ ଧୀର ଭାବରେ 
ଆଗକୁ ପଛକୁ ଦୋହଲି ଢୋଲ ଏବଂ ମହୁରୀର ଧ୍ଵନି ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ ! 
‘କାଇଫୁଲଂ ଶବ୍ଦଟି ଗୀତରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । ଯେପରି - 
ଜାଇଫ୍ୁଲରେ - ଗିନାରେ ଖାଇଲି ଗୁଡ଼ 
ଆହା ଜାଇଫୁଲ, ଗିନାରେ ଖାଇଲି ଗୁଡ଼ 
ଆମ ବଗିଚାରେ ଫୁଟିଛି ଫୁଲ 
ଫୁଟିଛି ଫୁଲ 
ଜାଇଫୁୁଲ କିନ୍ଦରି କିନ୍ଦରି ଝୁଲ। 
ବିଭାଘର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉସୁବ ସମୟରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ 
ନାରୀ ମାନସିକତାର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତକୁ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରାଇପାରିଛି। 
ଲୀଳା:¬- 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ । ବିଶେଷ କରି ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଓ ଭାଗବତର କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲନମ୍ବନରେ ଲୀଳା ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପୂରୋହିତମାନେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନଗାଥୀକୁ ଗାନ କରୁଥିଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀଗଣ ସ୍ଵର, ତାଳ ଓ ଲୟରେ ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ମୂକାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସମବେତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତାହା ବୁଝାଉଥୂଲେ। 
ପରବର୍ର୍ରୀ ସମୟରେ ଏଥରେ ସଂଳାପ ଯୋଗ କରାଗଲା ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗଣ ଅଭିନୟ 
ସହିତ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ। 
ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ମଧ୍ଯରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳାର ଗୁରୁତ୍ସ ରହିଛି । 
ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏହା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ରାମଲୀଳାର 
ଆଧାରଭୁମି ହେଉଛି ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଓ କେଶବ ରାମାୟଣ 
ଇତ୍ୟାଦି | ରାତ୍ରି ସମୟରେ ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥାଏ । ରାମନବମୀଠାରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ପ୍ରାୟ ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ଧରି ରାମାୟଣର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏଥୁରେ ଅଭିନୀତ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ଏଥ୍‌ରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯଥା ଝାଞ୍ଜ, ଢୋଲ, ଘଣ୍ଟ, ମୃଦଙ୍ଗ, ରାମତାଳି ଆଦିର ବ୍ୟବହାର 


ହୋଇଥାଏ | ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ମଧ୍ଯ ସେହି ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ 
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ଝାରସୁଗୁଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାରେ ରାମଲୀଳାର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଅଯୋଷଧା 
ନଗ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରାମର ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗ ଓ ମିଥୂଳା ରାଜ୍ୟରୂପେ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବଶାଇ, ବରଗଡ଼ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ରାମଲୀଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ରହିଛି । 
ଲୀଳା ପରମ୍ପରାରେ ରାମଲୀଳାର ଗୁରୁତ୍ନ ସର୍ବାଧୂକ । 

ରାମଲୀଳା ପରି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦର ରହିଛି । 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ପୁରାଣାଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣତ କୃଷ୍ଣଠଚରିତକୁ ନେଇ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥାଏ | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଉପାଖ୍ୟାନମାନ ଏଥରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀମାନଙ୍କରେ ଭାଗବତ ପାଠ ମାଧ୍ୟମରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସହିତ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନେ ପରିଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ | 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରର 
ବିସ୍ୃତି ଘଟିଛି । କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ଗୀତାର ଯୋଗେଶ୍ବର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ; 
ବରଂ ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣହିଁ ସର୍ବାଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀଠାରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଝାଞ୍ଜ, 
ଗିନି, ମହୁରୀ, ମୃଦଙ୍ଗ, ଶଝଂ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ 
ପାରମ୍ପରିକ | ସଂଳାପର ସ୍ଵନ୍ପତା ଓ ଗୀତର ଆଧୂକ୍ୟ ରହିଥାଏ । କୃଷ୍ଷଲୀଳାର ଅନ୍ୟତମ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଲୀଳା ହେଉଛି ରାସଲୀଳା | ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣମା ଦିନ ଏହି ରାସର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣ ଜନତା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଦର୍ଶନରୁ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । 
ଧନୁଯାତ୍ରା:- 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଧନ୍ଧଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ 
ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏହାର ନାୟକ କଂସ | ମଣିଷର ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ରିକୁ 
ଚମକ୍ାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ଯାତ୍ରା ପ୍ରାୟ 
ଏଗାର ଦିନ ଧରି ଚାଲିଥାଏ । ପୌଷମାସ ଶୁକୃପକ୍ଷ ଚତୁର୍ଥୀଠାରୁ ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
ହୋଇ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୋଇଥାଏ ! ଭାଗବତ ବର୍ଣ୍ଣତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ବିଶ୍ଵର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ବରଗଡ଼ ହୁଏ ମଥୁରା ନଗରୀ | ଅମତ୍ଭାପାଲି ଗୋପପୁର, 
ଯେଉଁଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳରାମଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ଅମ୍ବାପାଲି ଗ୍ରାମ 
ଉପକଣ୍ଡରେ ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚରେ ପୂତନା ଆଦି ରାକ୍ଷସୀଙ୍କର ନିଧନ ହୋଇଥାଏ । ବରଗଡ଼ 
ଓ ଅତ୍ବାପାଲି ମଧ୍ଧରେ ରହିଥୂବା ଜୀରାନଦୀ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଯମୁନା ନଦୀରେ | 
ତାର ସନ୍ମିକଟ ଆମ୍ରବନ ହୁଏ ବୃନ୍ଦାବନ | ଜୀରାନଦୀ ନିକଟସ୍ଥ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କାଳୀୟ ଦଳନ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ମନାବନ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାବକେଳି ବେଶ 
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ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଧନୁଯାତ୍ରା ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବରଗଡ଼ଟି ସତେଯେପରି ଏକ 
ମାୟାପୂୁରୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 

କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମଠାରୁ କଂସବଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ | କଂସ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଅଭିନେତା ନିଜ ମନରୁ ସଂଳାପ 
କହିଥାଏ | ହିନ୍ଦୀ ସମ୍ବଲପୂରୀ ଭାଷାର ମିଶ୍ରିତ ସଂଳାପ ସେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ | କଂସ 
ପୁରାଣର ଜଣେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥୂଲେହେଁ ଧନୁଯାତ୍ରାର କଂସ ଜଣେ 
ଜନହିତୈଷୀ ଶାସକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। କଂସ ନିଜେ ହୁକୁମନାମା ଜାରି 
କରିଥାଏ | ଯିଏ ଯେତେ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ହୋଇଥାନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ସେହି କେତେଦିନ 
କଂସର ଆଦେଶ ମାନିବାକୁ ସମସ୍ତେ ବାଧ୍ୟହୋଇଥାନ୍ତି । 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ମାଦଳ, ଦୁଲ୍ଦୂଲି ଆଦି ପାରଖମରିକ ଲୋକବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । କଂସ, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ, ନନ୍ଦଇ ଯଶୋଦା, ବସୁଦେବ, 
ଦେବକୀ, ଗୋପାଙ୍ଗନା, ସୁଦାମା, ଚାଣୁର, ମୁଷ୍ିକ, କୁବ୍ଜା, ଅକୁର, ଉଗ୍ରସେନ, 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜ କର୍ମଚାରୀ - ଏପରି ବହୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କର ସମାବେଶ ଘଟିଥାଏ ଧନୁଯାତ୍ରାରେ | 
କୃଷ୍ଣଂବଳରାମଙ୍କ ମଥୁରା ଗମନ ସମୟରେ ଗୋଠପାଙ୍ଗନାଙ୍କର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ 
ପରିବେଶ୍ବଟିକୁ ଶୋକାର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ସତ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି । କଂସର ଦିଗ୍ବିଜୟ, ରାଜ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, 
ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଆଦି ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଅପରାହ୍ଣରେ ମଥୁରାର 
ରାଜା କଂସ ହାତୀ ପୃଷ୍ଠରେ ବସି ନଗର ପରିକ୍ରମା କରିଥାଏ |! ସେତେବେଳେ ସେ ହୁଏ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା | ସେ ଯାହୀକୁ ଚାହେଁ ଜୋରିମାନା କରିପାରେ, ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରାଶାସନିକ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କୁ ଡାକି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇପାରେ | ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ ଶୁଣି 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରାମର୍ଶ ବା ଆଦେଶ ଦେଇଥାଏ | ମଜାର ବିଷୟ ହେଉଛି ଏହି ଧନୁଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ବରଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ହୋଇଯାଇଥାଏ କଂସର 
ଆଦେଶରେ | ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କିଛି ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ଏହାକୁ ଅଧୁକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଯାଇଥାଏ | 

ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ରାଜା 
କଂସ ମଞ୍ଚାସୀନ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତର ଆସରରେ ଦର୍ଶକ ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ ବହୁ 
କଳାକାର ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥାନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନରସର ପରିବେଷଣ ଦ୍ବାରା ଧନୁଯାତ୍ରା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | 

ଧନୁଯାତ୍ରାରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭାଇଚାରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଆସିଥାଏ। ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ | ୧୫୭ 


ସମସ୍ୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଛ ଦିଆଯାଇଥାଏ । କଂସର ନିଧନ ଓ ଉଗ୍ରସେନଙ୍କ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ 
ଏହି ଯାତ୍ରାର ଯବନିକା ଟାଣିଥାଏ | ପ୍ରଥମେ ଏହା ୧୬ ଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା | 
ସମ୍ପତି ଏହା ୧୧ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ | ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଥାଏ । କାରଣ ଅଭିନୟ ସମୟରେ କଂସ ବାରମ୍ବାର କୃଷ୍ଣ ନିନ୍ଦା କରିଥୁବାରୁ 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ ତାକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଧନୁଯାତ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତି 
ପରେ କଂସ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ଅଭିନେତା ସମଲେଶ୍ବରୀ ବା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ସହିତ କୃଷ୍ଣ ନିନ୍ଦା ଜନିତ ପାପରୁ ମୁଚ୍ତି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ ବହୁସ୍ପାନରେ ଧନୁଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହେଉଥୁୂଲେହେଁ ବରଗଡ଼ ଧନୁଯାତ୍ରାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କିଛି ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷୀ ଏହାର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ବୃଦ୍ଧି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ଯର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି ଏଥ୍‌ରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ବିଶ୍ଵାସ, ସଂସ୍କୃତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି ହୋଇଥାଏ । ସେ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ କାଳ ଓ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ | 


HW 
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୧୫୮ 


ଖଥାଦ଼ିଡ୍ଯରେ ନୈଡତିକଡା ଓ 
ମଆାଜବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 


ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୁମିକା କଣ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ପୁଣି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି କି ନାହିଁ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପଶ୍ମିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତଭେଦ ରହିଛି। ତେବେ ସମାଜର ପୂନର୍ଗଠନ, ବିକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟର ଯେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ; ଯେତେବେଳେ 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧଭାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ନୈତିକତା ଓ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ବେଳେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଆମକୁ ଯେପରି ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ 
ସାମ୍ପତିକ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳଖଣ୍ଡର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ରଭିତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଶ୍ବଟି ବୋଧହୁଏ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ବିଶ୍ଵକୁ ଅଧୁକ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୂଦ୍ଧ ପରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ତୋତ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଲା, ସେଥୁରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ମାନବିକ ଚେତନାର ବିକାଶ 
ସଙ୍ଘଟିତ ହେଲା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ରେନୀସା ନାମରେ ପରିଚିତ | “ ଅପାର୍ଥିବରୁ 
ପାର୍ଥିବ ପ୍ରତି, ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତା ଅପେକ୍ଷା ମର୍ଭ୍ୟରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି, ଅଦୃଶ୍ୟ, ଅଲୌକିକ 
ଜଗତରୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବହିର୍ଜଗତ ପ୍ରତି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଥୁଲା ଏହାର 
ଆଦର୍ଶ ।” ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଯେଉଁଠି ଅସୀମ, ଆସ୍ଥା ନିବିଡ଼ ସେହିଠାରେ 
ମାନବିକତାର ହୁଏ ଉନ୍ମେଷ | ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଉଦାର ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନ୍ତରର ବେଦନାବୋଧ ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଅଗଣିତ ଜନତାର ହୃଦୟର ଭାବକୁ ମର୍ମରିତ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 

ସତ୍ୟ, ମିଥ୍ୟା, ହିଂସା, ଅହିଂସା, ମୈତ୍ରୀ, ଶତୁତା — ଏହିପରି ବିବିଧ ମାନବିକ 
ବିଚାର ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଥାନ ପାଏ ଏବଂ ସର୍ବଜନ ଉପଯୋଗୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୫୯ 


ଯେତେବେଳେ ସାହି ତ୍ୟକାର ତାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳନ କରେ, 
ସେହିଠାରେହିଁ ଜନ୍ମନିଏ ଉଦାର ମାନବିକତାବାଦ | ଏହିଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ଏହା ମୌଳିକ ମାନବିକ ଗୁଣର ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ସାମାଜିକ 
ବିଚାରର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ପରିବର୍ରଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ମାନବର 
ଯେଉଁ ରୂପ ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ସେହିଥ୍ରୁହି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକତା ଜନ୍ମ 
ନିଏ । ମାନବର ମହିମାଗାନ, ମାନବ ହୃଦୟରେ ଦ୍ଵୈତସତ୍ତାର ଆବିଷ୍କାର, ମାନବ 
ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପ୍ରତି ସଚେତନତା, ମାନବ ଚିତ୍ତର ଅଭାବନୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, 
ମାନବର ସ୍ବେହ, ଆବେଗ, କରୁଣା, ମୈତ୍ରୀ, ତିତିକ୍ଷାା ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଆଦିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 

ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଓ ସମୁନ୍ଧତ 
ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ବୋଧହୁଏ ହୋଇପାରେ ଏହା ସହଜାତ ¦ ଏଣୁ ଜୀବନର ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହାର ବିକାଶ ସଂସାଧୂତ ହୁଏ | ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ମଣିଷର ବିବେକ 
ସଞ୍ଚାଳନର ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଜ୍ଞାନ, ବୁଦି ଓ 
ବିବେକର ଧାରାରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିବେକର ଖୁବ୍‌ ସନ୍ଧିକଟ ମାନବବାଦିତା; ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ବୂଝିଲେ ମନୁଷ୍ୟ ଚରିତ୍ର “ସୁ' ଓ “କୁ' ପ୍ରବ୍ଧତଭି ନେଇ ଗଠିତ | ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହି ସୁପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ | ମାତ୍ର ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ଛଳନା, 
ପ୍ରତାରଣା, ମିଥ୍ୟାଚାର ପ୍ରଭୃତି କୂପ୍ରବୃରି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ 
ସାଧକଗଣ ଏହି ସୁପ୍ରବୃଭିର ଅଧଵକାରୀ ହେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ବୋଲି ସେମାନେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ ବେଦ ବେଦାନ୍ତର ଆମ୍ମାପରମାମ୍ବା ତତ୍ତସରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । 
ଆମ୍ମା ବା ଜୀବାତ୍ମାର ବିକାଶ ହି ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ହୁଏତ ଭାରତୀୟ ସାଧନା ପଦ୍ଧତିର ଅସ୍ବୀକୃତିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଜରେ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ, ପ୍ରକାଶନ ଓ ପରିପ୍ରସାର ପାଇଁ ଭିନ୍ନ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଆଧୁନିକ ପନ୍ମାର ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସେହି କ୍ରମରେ ସହାୟକ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରାଯାଇଛି । ବ୍ଯକ୍ରିଗତ, ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଆମ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର ପରବର୍ରୀ ସୀମାରେ ଅନ୍ୟଏକ ମହତ୍ତର ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ 
ସଦାସର୍ବଦା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ସଚେତନ ଓ ସୁଚତୁର ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅନବରତ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଉଛି । ଏହି ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ବାସରୂପୀ ମୌଳିକ ସତ୍ୟ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚେତନାରେ ଆମ୍ଲଗୋପନ କରି ରହିଛି, ଏକଥାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ। 
ନିଜର ସୁଖ, ସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ ଓ ପରମ୍ପରାର ସ୍ମାରକୀ, ଯାହା ହୁଏତ ମାନବର ସହଜାତ ଏବଂ 
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୧୬୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ପରିବାର, ସମାଜ , ଦେଶ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସହାବସ୍ଥାନ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ, ସଂହତି 
ଓ ସମ୍ପତି କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ, ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ଚେତନାର ବିକାଶ ବହୁମୁଖୀ ଅବଦାନର ଆଶ୍ରୟରେ ; ମାତ୍ର ଭାରତରେ ତାର ବିକାଶ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ବା ଆତ୍ମୀ ପରମାତ୍ମା ତତ୍ତ୍ଵର 
ସାଧାନା ମାଧ୍ୟମରେ | ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧୀରାରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରିଲେ ହୁଏତ 
ଭାରତୀୟ ମାନବିକ ଏବଂ ନୈତିକ ଚେତନାର ଧାରୀକୁ ତାହା ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | 

ମାନବବାଦରୁ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଶହ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ମାନବତାବାଦ 
ପ୍ରଥମେ Humanismus ରୁପେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ମାନ୍‌ 
ପଶ୍ରିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନବଜାଗରଣ ସମୟରେ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥଲା | ଲାଟିନ୍‌ରେ Humanitatis ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଥୁଲା, ଯା'ର ଅର୍ଥ ହେଲା 
ଏକ ନୂତନ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଆନ୍ଦୋଳନ; ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ 
ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲା । ନବଜାଗରଣ ସମୟରେ ବ୍ୟବହୃତ Humanism 
ଏହି ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରାହିଁ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା | 
ବିଶ୍ଵରେ ମାନବିକ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବର୍ରନ:- 

ଇଉରୋପରେ ମଧ୍ଯଯୂଗରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ସାମଗ୍ରିକ ପରିବର୍ରଭନର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା; ମୁଖ୍ୟତଃ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରାକୃତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥୂଲା, ତାହାକୁ ମାନବିକ ଆନ୍ଦୋଳନ କୁହାଯାଏ | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପ୍ରଥମେ ଇଟାଲିରେ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକ ଗୁଣର ଚରମ ଉକ୍ର୍ଷର ପ୍ରତିପାଦନ ଏବଂ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟାପକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପଯୋଗ ଓ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଏପରି ଶୈକ୍ଷିକ ତାଲିମ ବହୁ ଇଟାଲୀୟ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କଲା | ଯଦିଓ ପୁରାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ସେମାନଙ୍କ ଯୋଜନାର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା, ତଥାପି ଚର୍ଚଚଦ୍ଧାରା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା ତାଲିମ ଏବଂ ସେହି ଯୁଗର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ଭାବନାମ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା | 

ଇତ୍ୟବସରେ ମାନବତାବାଦ ଆଲ୍‌ପସ ପର୍ବତମାଳା ଅତିକ୍ରମ କରିସାରିଥୁଲା | 
ଏହା ଇଟାଲିକୁ ଯେଉଁ ଖ୍ୟାତି ଆଣି ଦେଇଥ୍‌୍ଲା, ତାହା ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଜର୍ମାନ୍‌ ନେଦରଲ୍ୟାଣ୍ଡ, 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ସେନ, ସ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଆଦି ଦେଶରେ ସକଳ ଜାତୀୟ ବିଷମତା ସଚ୍ତଳେ ପଦାର୍ପଣ 
କରିଥୂଲା | ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫରାସୀ, ଜର୍ମାନ୍‌ ଦେଶର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ନିଜ ଦେଶକୁ ଇଟାଲିର 


ଶାଶ୍ବତ ସାହିତ୍ୟ, ସମାଲୋଚନା ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବାରର ନେଇ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିନ୍ଧାନ୍ତ ୧୬୧ 


ଯାଇଥୂଲେ | ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ମାନବବାଦର ସ୍ଵର ୟୁରୋପର ପ୍ରତିଟି 
ଦେଶରେ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଭାବରେ ନିନାଦିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଶୈଳୀର ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ମୂଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ । ଚିରନ୍ତନ 
ବିଦ୍ବତ୍ତା, ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ଆଧାରିତ ମହନୀୟ ଶିକ୍ଷା, ରାଜନୈତିକ ଓ ଯାଚକୀୟ 
ଶାସକବର୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତିରୋଧକ ଭାବେ ଏହା ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥୂଲା | ମଣିଷ ହିଁ 
ସମଗ୍ର ବହ୍ଧାଣ୍ଡର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ | ମଣିଷ ହିଁ ଧର୍ମଧାରଣା, ଦର୍ଶନର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ | ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମଣ୍ଢେନ୍‌ , ଭେଷଜବିତ୍‌ ରେବଲ୍ସ,ଷ୍ଟୋଫାନ୍‌ସ , ସ୍କର୍ଲକର, ଡୋଲେଟ, ରାମ୍ୟୁସ 
ଆଦି ବୁବ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରଜ୍ଞା ଫଳରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଫରାସୀ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଇତିହାସର ସୁବର୍ଣ୍ଡମୂଗରେ ପରିଣତ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା | 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଏପରି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଥୁଲାଯେ, ଇଉରୋପର ସମସ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କରେ ତାହା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କଂଲଣ୍ଡର ଗ୍ରୋସିନ୍‌, 
ଲିନେକାର ଓ କୋଲେଟ ଇଟାଲିରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମାପ୍ତ କରି ଇଂଲଣ୍ଡ ଫେରିଯାଇଥୂଲେ 
ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ନୂତନ ପଦ୍ଧତିମାନ ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ । ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗ୍ରୋସିନ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଭାଷଣ 
ଦେଇଥୂଲେ | ଲିନେକରଙ୍କର ଭେଷଜ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତଥ୍ୟ ଇଂଲଣ୍ଡରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହେଲା । କୋଲେଟ୍‌ ଲଣ୍ଡନରେ 
ସେଣ୍ଟପଲ୍‌ ନାମକ ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ କରି କ୍ଲାସିକ୍‌କୁ ଆଧୂନିକ ଢଙ୍ଗରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କଲେ | ଏରାସ୍ମସ୍‌ ମଧ୍ଯ କେମ୍ଦ୍ବିଜରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିଥଲେ ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ରଚିତ ତାଙ୍କ ଲାଟିନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସନ୍ଦର୍ଭ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଥଲା | ଶାଶ୍ବତ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସାର୍‌ 
ଟମାସ୍‌ ମୁର ଏବଂ ଫ୍ଲେମିଙ୍ଗ ଭାଇରସ୍‌ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଅଶେଷ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ 
ଆରମ୍ଭରେ ଜର୍ମାନ୍‌ର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦିଆଯିବା ସହିତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁୂରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଉଥୂଲା | ଜନ୍‌ ଷ୍ୁୁଆଟ 
ମିଲ୍‌ ଏବଂ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌ଡଙ୍କ ପରି ମାନବବାଦୀ ଜୀବନକୁ ଏକ ଧର୍ମରହିତ 
ଚେତନାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ଯାହାକି ଇଂଲଣ୍ଡ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦେଶର 
ଗୀର୍ଜାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲା! ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଧ ମାନବବାଦ 
ରାଜନ୍ୟବର୍ଗର ସୈରାଚାରକୁ ବିରୋଧ କରୁଥଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଷୋ ମଧ୍ଯ 
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୧୬୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ମାନବ ସମାଜର ବିକାଶ ପାଇଁ ବିପୃବ କରିଥୂଲେ। ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଜର୍ମାନ୍‌, ଇଂଲଣ୍ଡ ଏବଂ 
ଆମେରିକାରେ ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ 
ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ସ୍ବୈରାଚାରକୁ ଦୁର କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନବବାଦୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ 
ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

ଉନବିଂଶ ଶତକ ବିଶ୍ବରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ତଦ୍ଵାରା 
“ମାନବବାଦ” ପରିଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା । ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୃତ୍ତ ଓ 
ସାମାଜିକ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଧରେ ଦେଖାଦେଲା ଅସମତା | କାର୍ଲମାର୍କସ , ମାର୍କସ ଞେବର ଆଦି 
ସମାଜବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିପଵବ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ 
କଲେ। ଜର୍ମୀନ୍‌ରେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ପରିବର୍ରନ ଦେଖା 
ଦେଇଥଲା। ଷ୍ଟେଟ୍‌ ବା ରାଜ୍ୟକୁ ଏକ କଳାକର୍ମ ଭାବରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଗଲା | ମାନବବାଦୀ ଏତିହାସିକ, ରାଜନୀତିକ ନେତା, କୁରିମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସେମାନେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କଲେ । 

ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମାନବ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଏକ ଅନନ୍ତର ମାନ୍ୟତାରେ ମଣ୍ଡିତ 
କରିପାରେ | ମଣିଷର ନୈତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା, ତା'ର ଗୁଣାବଳୀ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ, ମଣିଷର 
ମହର୍ତ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ ¦! ମଣିଷର ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ଆନ୍ତରିକତାହିଁ ମାନବିକତାବୋଧ ! ମଣିଷର 
ସ୍ବାଧ୍ଵକାରରୁ ଏହା ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ରଷୋ ଘୋଷଣା କଲେ - ଜନୁତଃ 
ମଣିଷ ମୁକ୍ତ ; କିନ୍ଧ ସେ ସବୁଠି ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧୟ ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜ ଅଧୂକାର 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇଉଠିଲେ | ଲେଖକମାନେ ମଣିଷର ଅଧ୍ଵକାରକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ। 
ଥୋମାସ୍‌ ପେ The rights of manରେ, ଜନ ମିଲ୍ଟନ Tenure of kings 
and magistratesରେ, ଅମାସ୍‌ ଜେଫରସନ୍‌ Declaration of 
Independenceରେ ମଣିଷର ଅଧୂଵକାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ମାନବିକ ଧର୍ମ ସାର୍ବଜନୀନତା ଲାଭ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ; ତେବେ ସେ ଯାଇ ଜାତି, 
ବର୍ଣ୍ଣ, ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅନ୍ୟକୁ ଭଲ ପାଇପାରିବ | ଅପରକୁ ସହାୟତା କରିବା 
ଅବଶ୍ୟ ଭଗବାନଙ୍କ ଧର୍ମବୋଲି ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା, ସେହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ସାକାର 
କଲା ମଣିଷ | ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବା ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ 
ଥୁଲା ଯେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପରିଚାଳିତ । ମଣିଷ ବିଶ୍ଵର 
ମାପକାଠି ଏବଂ ସେହିଁ ତାର ନିଜ ଭାଗ୍ୟର ନିର୍ମାତା | 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୬୩ 


ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା :- 

ଇଉରୋପରେ ନବଜାଗରଣ ଫଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି 
ମାନବତାବାଦ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଉନବିଂଶ 
ଶତକ?- ଏହି ସମୟ ବ୍ୟବଧାନରେ ଇଉରୋପରେ ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ପୂର୍ବରୁ ମଠାଧୀଶମାନଙ୍କର ଯଥେଛା ଶାସନ ଓ ରାଜାଙ୍କର ଅପଶାସନ 
ଚାଲିଥୂଲା। ମଣିଷ ନିଷ୍ଠେଷିତ, ଅବହେଳିତ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥଲା! ପ୍ରଥମେ 
ଫରାସୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ ରଖଷୋ ୧ ୭୮୯ ମସିହାରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ 
ପ୍ରତି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି କହିଲେ “ Man is born free, but everywhere 
he is in chains” , ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଛିନ୍ନ ଓ ଆତ୍ମାକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍କୋଚନରୁ 
ମୁକ୍ତ କରି ଉନ୍ନତକାମୀ ହେବାପାଇଁ ରଷୋଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥୂଲା | ବାସ୍ତବରେ ୧୭୮୯ର 
ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଲବ ଓ ତହିଁରେ ସାଧାରଣ ଦଳିତ ନିଷ୍ଠେଷିତ ମଣିଷର ବିଜୟ ପୃଥ୍ବୀ 
ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ମାନବବାଦର ଶୁଭ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଯେଉଁ ରେନାସା ଦେଖାଦେଲା, ତାହା ମାନବବାଦର 
ପରିଭାଷାକୁ ଅଧୁକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ବ୍ୟାପକ କଲା। ଆଶାବାଦ ଓ ମଣିଷର ସମୁନ୍ନତ 
ଗୁଣାବଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା | ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଅଗଷ୍ଟ କୋମ୍ତେ 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ Positive Philosophyର ଆଦର୍ଶବାଦରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ମୂଲ୍ୟ ଆରୋପ କଲେ | ମଣିଷ ଗଢ଼ା ନିୟମ ଓ ସମାଜର ରୂପ ପରିବର୍ିତ 
ହୋଇଥାଏ | ମାତ୍ର ମାନବବାଦ ଏକ ଅପରିବର୍ର୍ନୀୟ ନିୟମ । ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସମୟରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାନବିକତାର ତରାଜୁରେ ସୃଷ୍ଟିର ଉ୍କର୍ଷକୁ ବିଚାର କରେ | ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ 
ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ 
ଦାନ୍ତେ ତାଙ୍କ Divine Comedyରେ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଜୀବନ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ସୀମାହୀନ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି । ରଷୋ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅର୍ଥ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଆସ୍କା ପ୍ରକଟ । ଜର୍ମାନୀର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗେଟେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଫ୍ରଷ୍' 
ନାଟକରେ ମାନବିକତାର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ | 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାକ୍କାଳରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ରେନୈସାକୁ 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା | ମାନବବାଦୀମାନେ ମାନବର ମନ ତଥା 
ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ ହେତୁବାଦ ପରିବର୍ରରେ ଭାବବାଦ, ମସ୍ତିଷ୍ଠ 
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୧୬୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ପରିବର୍ରେ ହୃଦୟାନୁଭୂତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କଲେ। ମୁଖ୍ୟତଃ ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ଇଉରୋପୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ରେନେସୀର ଶିଳ୍ପକଳା, ସଂସ୍କୃତି, 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧ୍୍‌କାର, ସ୍ଵାଧୀନତା, ସୃଚୁନ୍ଦ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ମାନବିକ ଧର୍ମ 
ରୂପ ପାଇଲା। 
ରଖଷିଆର ଓିପନ୍ୟାସିକ ତୁର୍ଚଗେନିଭ, ଦସ୍ତୋଭସ୍କି ଓ ଟଲଷ୍ଟୟ ଆଦି ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ଶକ୍ତି ଉସୁର୍ଗ କରିଥ୍‌ଲେ | ତୁର୍ଗେନିଭଙ୍କ 
Rudin, A noble man’s nest, On the eve, Fathers and Children 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ, ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ rime and Punishment, The Idiotରେ 
ଏହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମାନବିକ ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଗୂଢ଼ ତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ Resurrection, Anna 
Karenine , War and Peaceରେ ଜୀବନର ନୈତିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଛି | ତାଙ୍କ ମତରେ Where love is there god is. ପରେ ପରେ 
ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କି, ମେରିମୋ, ମୋପୀସା, ବୋୌଦେ, ଚେକଭ, ଏଡ଼ଗାର ଏଲେନ୍‌ ପୋ 
ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ବାକ୍ଷର:- 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୂଳ ଉତ୍ସ 
ବେଦ, ଉପନିଷଦରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ | ଭାରତୀୟ ସାଧକ ସେଦିନ 
ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଥୂଲା — 
ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖୁନଂ ସର୍ବେସନ୍ତୁ ନିରାମୟା 
ସର୍ବେ ଭଦ୍ରାଣି ପଶ୍ୟନ୍ଧୁ ମା କଶ୍ଚିତ୍‌ ଦୁଃଖଭାଗଭବେତ୍‌ 
ଉଚ୍ଚତର ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାଠାରୁ ଅନ୍ୟ 
କ”ଣ ଥାଇପାରେ ? ବେଦ, ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ଦସ୍ୟୁ, ପଣି ଅସୁରମାନଙ୍କ 
କ୍ଦିୟାକଳାପକୁ ଯେପରି ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି, ସେଥୂରୁ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସର୍ବଂକଷ ପ୍ରଭାବ ରହିଥିବାହିଁ ଅବଧାରିତ ହୁଏ । ତେବେ ଆଦିକାବ୍ୟ 
ରାମାୟଣରେ ହିଁ ଏହାର ସମୁଜ୍ଚ ଉଦଘୋଷଣା ପ୍ରଥମେ ଶୁଣୀଯାଇଥୂଲା — 
ମା ନିଷାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତ୍ଵମଗମଃ ଶାଶ୍ଵତୀ ସମାଃ 
ଯତ୍‌ କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନାଦେକମବଧୀଃ କାମ ମୋହିତମ୍‌ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଥୂଲା ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ | କେବଳ 
ଏତିକି ନୁହେଁ - ପ୍ରାଚୀନତମ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଭରତଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ହତ୍ୟା, ମୃତ୍ୟୁ, 
ବିବାହ, ସମ୍ଭୋଗ ପରିଦୃଶ୍ୟ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ କଟକଣା 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୬୫ 


ଜାରି କରିଥଲା, ସେଥୂରୁ ଏହାର ନୈତିକ ଦିଗ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ ଗୀତାରେ 
ଯେଉଁ ୨୬ଟି ଦୈବୀ ସମ୍ପଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ତାହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୈତିକତାର ସୂଚୀପତ୍ର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ତାହା 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କେବଳ ନୁହେଁ, ମୂଲ୍ୟାୟନ ମଧ୍ୟ କରିଆସିଛି । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସୂତ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉଣା ଅଧୂକେ ସେହି ଆଦର୍ଶ ହିଁ ମାନ୍ୟତା ପାଇ ଆସିଛି। ସମଗ୍ର ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର 
ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ନୀତିନିଷ୍ଠ ଏବଂ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା 
ଧର୍ମାଚରଣରେ | କିନ୍ଧ ରୀତିଯୁଗରେ ଏହା ଶିଥ୍ଳ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇନଥଲା | ଯେପରି ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ଆଦର୍ଶ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତାକୁ ନେଇ ଗୁରୂତର ଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପିତ 
ହୋଇଥଲା - ରାଧାନାଥ ଯୁଗରେ ବିଜୁଳି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବିବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ | ସତ୍ୟବାଦୀ 
ସାଧକମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ତ ଥୁଲା ନୈତିକତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସମୁନ୍ଧତ ଉଦାହରଣ | 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ନେଇ ତୁମୁଳ 
ତର୍କ ବିତର୍କ ଦେଖାଦେଇଛି | ନୈତିକତା ଯେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରୁଛି 
— ଏପରି ମତ ବହୁ ବିଖ୍ୟାତ କବି" ଓ ଲେଖକ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି | 

ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଜ୍ଞା ଯୁଗ ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ରନୀୟ 
କି ନୁହେଁ, ଏବଂ ଶାଶ୍ୃତ ନୀତି ଓ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବୋଲି କିଛି ଅଛି କି ନାହିଁ, 
ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ଭେଦରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ କି ନୁହେଁ ଏସବୁକୁ ନେଇ ଗୁରୁତର 
ଆଲୋଚନା ଓ ବିତର୍କର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି ¦ ତେବେ ନିରଙ୍କୁଶ ସ୍ବାଧୀନତା ଅପେକ୍ଷା 
ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ନୀତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିକାଶ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେହିଁ 
ଫଳପ୍ରଦ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ - ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ଶର୍ମିଷ୍ଠାଂରେ 
ଶୁକାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପଦେଶ ଓ କ୍ଷମାର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ; ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
 ତପସ୍ବିନୀ”ରେ ପନ୍୍‌ୀର ଆଦର୍ଶ, ‘ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ”ରେ କଣ୍ଠମୁନିଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ପନ୍‌ୀ 
ଓ ବଧୂର କର୍ରବ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପଦେଶ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୂରାଚାରୀମାନଙ୍କର ଦୈବଦ୍ଧାରା ଦଶ୍ଚିତ ହେବାର ଚିତ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ”ରେ ବରଜୂର ଆଦର୍ଶ ଆଗରେ ଛକଡ଼ିର ପରାଜୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଃସ୍ଥ, ଦଳିତ, ଶୋଷିତ, ବଞ୍ଚିତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନା 
ସୃଷ୍ଟିକରାଇବାହିଁ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଛି | ଏସବୁ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବିପୁଳ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
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୧୬୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ହୋଇଛି | ଶିକାର” ଗଳ୍ପଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ପରଜା? ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧହିଁ ଗୁରୁତ୍ନ ପାଇଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏକ ବିସ୍ମୟକର ଉଦାହରଣ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦେବମାନବର ସମନ୍ଵୟରେ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ନୀଳଶୈଳ, ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ଆଦିକୁ ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ତେଣୁ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତା ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅତୁଟ ସନମ୍ମାନବୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତା, 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଆସିଛି। ଉପସଂହାରରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ମାନବବାଦୀ କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚନାରୁ ଗୋଟିଏ ପଦ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ଏହି ଆଲୋଚନାଟିକୁ ସାଙ୍ଗ କରୁଛି 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ 
ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ | 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ଚରମ ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ବିଶ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା 
ବିରଳ ନିଶ୍ଚୟ | 


=| 
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୧୬୭ 


ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଖାହ୍ରିତ୍ଯ 
(ECE 8O0-e୯06୭9) 


ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାର୍ରାବହ, ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରତୀକ । ଏହା 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ମୁଖପତ୍ର ନୁହେଁ; ଜାତିର ଆମ୍ବିକ ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ¦ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିପାଇଁ ଗୌରବର ଶତାଦ୍ଦୀ ନିଶ୍ଚୟ; 
ଯଦିଓ ଏହି ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ପରି କରାଳ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ( ୧୮୬୬ ) 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ପରି ଏକ ଅସୁସ୍ଥ ମାନସିକତାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ସନ୍ତ୍ବେ ଏହି ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର 
ମାନଚିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଵ ମାନଚିତ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ମନେହୁଏ, ଉନବିଂଶ ଶତକ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୁପ୍ତ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଦୁଃଖଦ ସମୟ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ବହନ କରିବା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଆଣିଛି ଏ ଜାତି ପାଇଁ ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଆମ୍ବ ଜାଗୃତି, ଆମ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ବିସ୍ଟୃତି ତଥା ବୈଚିତ୍ର୍ଯର ଅପୂର୍ବ ସମାହାର । ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସରଳ, ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଉଜ୍କଳୀୟଙ୍କୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବିଶ୍ଵର ସନ୍ଦେଶ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତା ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି ସମ୍ବାଦପତ୍ର । ଏହା କେବଳ 
ଭାବ ବିନିମୟର ସମ୍ପସାରିତ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇନାହିଁ; ଜାତୀର୍ୟ ଚେତନାର ସମୃଦ୍ଧି ତଥା 
ସୃଜନ ଓ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା | 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ( ୧୮୫୬ ), ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା 

( ୧୮୬୬), ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ( ୧୮୬୮), ନବ ସମ୍ବାଦ ( ୧୮୮୭), 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନ୍ବାଦ ( ୧୮୮୮), ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ( ୧୮୮୯) ଏବଂ ବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଆଶା (୧୯୧୩), ସମାଢ (୧୯୧୯), 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ୧୯୨୩), ନବୀନ ( ୧୯୩୦ ) ଆଦି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ତଥା ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 

' ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା, ସମାଚାର ପତ୍ରିକା ଏବଂ ମାସିକଂପଞ୍ଜିକା 
ରୂପେ ଉଇଲିୟମ ଲେସିଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ୧୮୫୬ ମସିହାରେ କଟକ ମିଶନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ପତ୍ରିକାର ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଥଲା - 
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୧୬୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ବିଦ୍ୟାଦଦାତ୍‌ ବିନୟଂ ବିନୟା ଦଦାତି ପ୍ରାତ୍ରତାଂ 
ପାତ୍ରତ୍କାଦ୍ଧ ନ ମାପ୍ରୋତି ଧନାର୍ଵମଂ ତତଃ ସୁଖଂ 

ଓଡ଼ିଶାର ଏହା ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସମାଚାର ପତ୍ରିକା । ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟା ୧୮୫୬ ଜାନୁଆରୀରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହି ପତ୍ରିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ପାଦକ ଲେଖୁଥିଲେ - “ ଏ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶୀୟ ମାସ ଆରମ୍ଭରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡରେ କୋଡ଼ିଏ କି ପଚିଶ ପୃଷ୍ଠା ଛପା ହେବ | ପ୍ରଥମରେ 
ଦେଶୀୟ ମହାବିଜ୍ଞ ପୂରାତନ କୌଣସି ପଣ୍ଡିତକର୍ତ୍ବକ ରଚିତ ଆଉ ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷାଦାୟକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ନତୁବା ବଙ୍ଗଦେଶୀୟ ବିଦ୍ଧଜନ ଗଣକର୍ତ୍ତକ ନାନା ସମୟରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତମ ଉତ୍ତମ 
ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଅଛି କିମ୍ବା ଆଗାମିରେ ହେବ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି କୌଣସି ପୁସ୍ତକ 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇବାର ମାନସ ଅଛି | 
ତଦ୍ଦାଦ୍‌ ଅନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଉ ନୀତିଶିକ୍ଷାଦାୟକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ କିମ୍ବା ବିଶିଷ୍ଟ 
ମହାମ୍ମାମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବିବରଣ ଅଥବା ଶିଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦି ବିଦ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯିବ । ଶେଷରେ ଏ ଜିଲା ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଘଟଣା ଶୁଣାଯାଏ 
ଏବଂ ଦେଶ ବିଦେଶରୁ ଯେଉଁ ନାନା ମହଦାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବାଦ ମିଳେ ତହିଁର ସାରାଂଶ 
କଲିକତାଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ କେତେକ ଇଙ୍ଗରେଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଖବର କାଗକରେ ଅନୁବାଦିତ 
ହୋଇ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ | ପୂନରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଣ୍ଡରେ ମାସିକ 
ପଞ୍ଚ ଦେବାର ମାନସ ଅଛି ।” 

ଏହା ତିନିବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର ଗଦ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ | ସମ୍ପାଦକ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଧର୍ମପ୍ରଚାର ତଥା ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥୂଲେ | ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ମିତ୍ରଲାଭର 
ଅନୁବାଦ, ସୀତାଙ୍କ ବିବରଣ, ଦେଶୀୟ ଭାଷା ନ ଜାଣିବାର ଫଳ, କନ୍ଦ ଜାତି, 
ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କ ସମାଚାର, ଧର୍ମବିଷୟ, ସାବିତ୍ରୀ ବିବରଣ, ରକ୍ତ ଚଳିକା ବିଷୟ, 
ହସ୍ତିର ବିବରଣ ଆଦି ବିଷୟ ସହିତ ସମ୍ବାଦ ଓ ପଞ୍ଜିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେହିପରି 
୧୮୫୭ ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ହିତୋପଦେଶ, ଆଳସ୍ୟ, ଶୃଗାଳ, ରଶୀୟ ଦେଶୀୟ 
ରାଜଦଶ୍ଡ, ଚସା, ନକୁଳ, ଶ୍ଵେତହସ୍ତୀ ବିଷୟ, କର୍ପୂର ବିବରଣ, ଛାପାକର୍ମ ଉତ୍ଭି 
ବିଷୟ, ବିଦ୍ୟୁତ ଓ ବଜ୍ର ବିଷୟ ଆଦି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଷୟର ଅନୁବାଦ 
ଓ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥଲା | ଏହି ପତ୍ରିକା ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
କହିଛନ୍ତି “ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାତ୍ବାଦିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
“ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ର ଅତୁଳନୀୟ ଦାନ ରହିଛି । ସେ କାଳର ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଥଲା ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକରେ ଏକ ଅତ୍ୟୁଜଳ ସାହିତ୍ୟାଲୋକ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ୧୬୯ 


ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉଷା କାଳରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦିକା' ପ୍ରକାଶ ଯେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଏତି ହାସିକ ବିଷୟ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ |” 

ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ହେଉଛି ' ଉକ୍ଳ 
ଦୀପିକା” । ଏହା ପ୍ରଥମେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କୁ୍ଚାନୀଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରାଳୟରୁ କର୍ମବୀର 
ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ତା ୪/୮ /୧୮୬୬ରେ ସାପ୍ତାହିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ରୂପେ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା। ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ଏହି ପତ୍ରିକାର 
ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କରଣରେ ଉତ୍ତୋଳିତ ! ଓଡ଼ିଶାର ଦୂଇଟି ଜାତୀୟ ବିପତ୍ତି - ନଂ ଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ 
( ୧୮୬୬) ଓ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ( ୧୮୬୯ )ରେ ଏହାର ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା | ‘ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା” ବହୁବିଧ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 
ସମାଜ, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା, ଦର୍ଶନ ତଥା ଦେଶ ବିଦେଶର ବିଭିନ୍ନ 
ସମ୍ବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଏହାର କଳେବର ମଣ୍ଡିତ କରିଥଲା ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୂଲେହେଁ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ। 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଥମେ ‘ଉକ୍ଳ ଦୀପିକାଂ ରୂ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ବାର୍ଭାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ “ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା' ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୂଲା | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ତଥା ନୂତନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥୁରେ ଚର୍ଚା କରାଯାଉଥିଲା | ‘ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା! ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଥୁଲା ଦୃଢ଼ ସମର୍ଥକ | ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଦ୍ଵାଦଶ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପ୍ରାପ୍ତ” ଶୀର୍ଷକରେ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଓ ରସକଲ୍ଲୋଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ତୁଳନାମ୍‌କ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଅଭାବରୁ କିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଅମୂଲ୍ୟ 
ସମ୍ପଦ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି, ସେଥୁପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥୁଲା | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଥୁଲା - “ ଓଡ଼ିଶାର କବିକୁଳ କେଶରୀ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୫୨ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଇଦାନିଂ ପ୍ରଶଂସିତ କବି ରଚିତ 
୨୦/୨୫ ଖଣ୍ଡରୁ ଅଧୁକ ମିଳୁନାହିଁ। କି ଆଦିରସ, କି ବୀରରସ, କି ଭକ୍ତିରସ, କି 
କରୁଣରସ ସକଳ ବିଷୟ ରଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଅଦ୍ବିତୀୟ କବିତ୍ଧ ଶକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି, ବିଶେଷରେ ଯମକ ଓ ଶ୍ଲେଷ ପଦ ରଚନାରେ ଯେପରି ନିପୂଣତା 
ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି; ଆମ୍ଭେ ସାହସ କରି କହିପାରୁଁ ସଂସ୍କୃତ ଭିନ୍ନ ଭାରତ ବର୍ଷୀୟ ଏମନ୍ତ 
ଭାଷାର କାବ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି ଯେ ଯାହାଙ୍କ ସହିତ ତୂଳନା ଦିଆଯାଇପାରେ।” କେବଳ 
ସେତିକି ନୁହେଁ ୧୮୬୬ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜାଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


“ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ' କାବ୍ୟ ବନମାଳୀ ସିଂହ ଓ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧୂତ 
ହୋଇ ଟୀକା ସହିତ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା। 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥୂ୍‌ବାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା ( ଛଦ୍ଧନାମ ) ସେନାପତିତ୍ସ 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ଉକ୍ଳ ଦୀପିକାରେ ଗୋଲକ ଧନ୍ଦାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଓ ପତ୍ରମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥ୍ଲା | ‘ଉକୁଳ ମଧୂପ” ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟ ବିରୋଧରେ ମତାମତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରି ‘ଉକୁଳ ଦୀପିକା'ର ତା ୧୩.୯.୧୮୭୯ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ‘ଉକ୍କଳ ମଧୂପ ଓ ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟ” ଶିରୋନାମାରେ ଲେଖାଟିଏ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଉକ୍ଳ ମଧୁପର ମତାମତକୁ ସଯୌକ୍ତିକ ଖଣ୍ଡନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା | ‘ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈଷିଣୀ'ର ତା ୨.୮.୧ ୮୯୩ ସଂଖ୍ୟାରେ ଭଞ୍ଜ ତଥା 
ଭଞ୍ଜପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ତୀବ୍ର ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତି କରି ଏକ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା। ଏହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ତା ୨୬.୮. ୧୮ ୯୩ରିଖରେ ' ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା”'ରେ ତା'ର ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା - 
ଏ କାଳ ଆଉ ନୋହେ ସମ୍ଭାଳି 
ତ୍ରାହିକର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀବନମାଳି 
ଯୋଗୀ ଚାଉଳିଆ ମହାକବି ହେଲେ 
ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଖାଇଲେ ଗାଳି 
ଶ୍ରୀକରଣ ଠାରୁ ତନ୍ତୀ ତୁଳାଭିଣା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ଧଇଲେ କଲମ କାଳି | 
ସେହିପରି ତା. ୨୮.୫.୧୮୯୨, ତା.୨୭.୫.୧୮୯୩, ତା.୧.୭. 
୧୮୯୩, ତା.୮.୭.୧୮୯୩, ତା.୧୬.୯.୧୮୯୩, ତା.୧୪.୧୦.୧୮୯୩, 
ତା.୧୦.୨.୧୮୯୪, ତା. ୨୪.୩.୧୮୯୪, ତା.୫.୫.୧୮୯୪, ତା. ୨. ୬.୧୮୯୪, 
ତା. ୨୩.୬.୧ ୮୯୪, ତା.୭.୭.୧୮୯୪, ତା. ୧୫.୮. ୧୮୯୪ ଆଦି ତାରିଖରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ର ଓ କବିତା ମୂଖ୍ୟତଃ ରାଧାନାଥ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଏବଂ 
ଅଧୁକାଂଶ ରଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୃଢ଼ ସମର୍ଥନ ପ୍ରକାଶିତ । ଏପରିକି 
୧୮୬୯ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୧୩ ତାରିଖରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ “ଭ୍ରମ ଭଞ୍ଜନ' 
ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷା ଅବକାଶରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତି ପ୍ରଶଂସାମୂଳକ ବାକ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଯେପରି - “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମତରେ ପୂର୍ବ ରଚିତ କବିତା ସମସ୍ତ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନୂତନ କବିତାଠାରୁ ମହତ ଅଟଇ, ଏବଂ ନୂତନ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ପୁରାତନ 


କବିତାମାନ ଉଦ୍ଧୃତ କରି ବାଳକମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦେବା ଉତ୍ତମ ଉପାୟ ଅଟଇ ତଥାଚ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୭୧ 


ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ପୁସ୍ତକକୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ କରିବାର ଅନୁରୋଧ କରୁଅଛୁ, 
କାରଣ ଏପରି କବିତାମାନ ପାଠକଲେ ବାଳକମାନେ କ୍ରମେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜାଦିଙ୍କର 
କବିତାର ମର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବେ ।” ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ବିବାଦ ତୀବ୍ର ହେବାରୁ ଏବଂ ‘ଉକ୍ଳ ଦୀପିକାଂରେ ସମ୍ବାଦ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଥାନାଭାବ ହେବାରୁ 
ଏହାର ପ୍ରୋସ୍ାହନରେ ବଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମନେଲା ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ତଥା ପତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂକୁ ପଠାଇବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଥୁଲା। ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପାଦକ ˆ ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା'ର ୨୮/୩୮, ୧୮୯୩ ସଂଖ୍ୟାରେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ 
- “ ଶ୍ରୀଧରମ ଠେଙ୍ଗା - ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଉ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ। ଆପଣଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନିକଟକୁ 
ପଠାଇପାରନ୍ତି। ” 

ତେବେ ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକାଂରେ କେବଳ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ରଚନାମାନ 
ପ୍ରକାଶ ପୀଉଥୁଲା, ତାଂ ନୁହେଁ; ଅନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଗଠନମୂଳକ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁୂଲା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଚରିତାବଳୀ” ପୂସ୍ତକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଅବକାଶରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବକୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । ‘ଉତ୍କଳସଭା”ର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଧ୍ବେଶନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନାମାନ 
କରାଯାଉଥଲା, ତା'ର ବିବରଣୀ ' ଉକୁଳ ଦୀପିକା”ରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ଗଠନମୂଳକ 
ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଉଥୂଲା | ନଂ ଅଙ୍କ ଦୂ୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କବିତାମାନ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥଲା ସେଥୂରେ ଅନଟନର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ କଳାମୂକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥଲା | ଯେପରି - 

ମାଣ୍ଡିଆ ଚାଉଳ ହେଲା ଏକି ମୂଲ ନ କହ ଆଉ ସଂସାର 

ବଡ଼ ଲୋକ ଘୋଡ଼ା ହୋଇଲାତ ମଡ଼ା ନପାଇ କୋଳଥ ଫଳସେ । ପୁଣ 

ସାଗ ସଜନା ହେଲା ଓଜନ | ଭାତ ନାହିଁ କେ ଲୋଡ଼େ ତିଉଣ 

କେତେ କହିବା ତା ପୂଣ ପୂଣ ସେ 

ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ , ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, 
କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଆଦିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। 

ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ କରିବାକୁ ଗଳେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ 
ନବ ଜାଗରଣ ଆସିଛି, ସେଥୂରେ ଉକ୍କଳ ଦୀପିକାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଜାଗରଣ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ି, 
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୧୭୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମହରତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ ଉନ୍ନତି ସାଧନ ହୋଇଛି 
“ଉକ୍ଳ ଦୀପିକା?ର ପ୍ରମୂଖ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପ୍ରକାଶିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ହେଉଛି ‘ବାଲେଶ୍ବର 
ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' | ଏହା ୧୮୬୮ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | 
ଏହାର ବୋଧଦାୟିନୀ ଅଂଶଟି ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ଏବଂ ସମ୍ବାଦ ବାହିକା? ଅଂଶଟି 
ଥଲା ସମ୍ବାଦଭିତ୍ତିକ | ପ୍ରଥମେ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଥଲେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି । 
ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଙ୍ଟନାୟକ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ବାଲେଶ୍ଵର 
ସମ୍ବାଦବାହିକା କେତେକ କାରଣରୁ ୧୮୭୩ ମସିହାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ପୁଣି ୧୮୭୪ 
ଜୁଲାଇଠାରୁ ପୂର୍ବପରି ସୀପ୍ତାହିକୀ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସମାଜରେ 
ପରିପୂରିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, କୁଶିକ୍ଷା ଆଦ୍ି ଦୂରକରି ଜନସମାଜକୁ 
ନବଜାଗରଣର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରିବା ଥଲା ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ଫକୀରମୋହନ ଛଦ୍ଧନାମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର 
ନାରୀଜାତିର ପରିଧ୍ଧେୟ ପରିବର୍ଭନ ଶୀର୍ଷକ ଲେଖା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! 
‘ପଦ୍ଧମାଳୀ? ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ବାଦବାହିକା ୧୮୮ ୯ରେ ମତଦେଇ କହିଥୁଲା 
- “ ଏହି ଖଣ୍ଡିକୁ ପ୍ରଥମ Noval କହିଲେ ତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ।” ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା , ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା' , “ସୃଶିକ୍ଷାର ଫଳ , ସୃଧର୍ମ' , ଆଧୁନିକ 
ଓ ପୁରାତନ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀ’ , ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ପ୍ରତିମା ପୂଜା? ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ 
ବହୁ ଲୋକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଆମ୍‌ ଚରିତର କିଛି 
ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରାଧୀନାଥଙ୍କ 
ସାମସମୟିକ ପରିବେଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା ସେତେବେଳେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୫ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୨୬ ତାରିଖରେ ସମ୍ବାଦବାହିକା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା - “ ଆମ୍ଭେମାନେ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଦୁର୍ବଶା ଦେଖୁ ସର୍ବଦା 
ଦୁଃଖ୍ତ ଅଛୁ | ପାଞ୍ଚ ସାତ ବର୍ଷ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଅଛି, ସେହି ସେହି ପୂସ୍ତକର ଭାଷା ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ | ××× ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ବିବେଚନାରେ ବର୍ଭମାନ ସ୍କୁଲସମୂହର ଜଏଣ୍ଟ ଇନ୍ସପେକ୍ଟର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ ରାଧୀନାଥ 
ରାୟ, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଉଅଛୁ |” 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ, ବିଭିନ୍ନ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଏବଂ ଉପଯୁକ୍ତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ସମ୍ବାଦବାହିକା'ର 


ପରାମର୍ଶ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୭୩ 


‘ସମ୍ବାଦବାହିକା' ପରେ ‘ନବସନ୍ବାଦ”? ୧୮୮୭ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୨୩ 
ତାରିଖ ଦିନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନାଥବସୂଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ କଟକରୁ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା। ଏକ 
ସାପ୍ତାହିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ଏହା ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ, ସମାଜ, ସାହିତ୍ୟ 
ଆଦି ବିଷୟରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଆଲୋଚନା କରୁଥଲା। ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ 
ଦେଶାମବକବୋଧର ଜାଗରଣ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତି ଥଲା ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରଥମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | ୟନବସନମ୍ବାଦ” ତୀ”ର ପ୍ରଥମଭାଗ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖୁଥୁଲା - “ ସୁଷୁପ୍ତ ଉଦ୍କଳରେ ଗଭୀର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ କରି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ନରନାରୀର ନୟନକୁ ଚମକିତ କରି ନବୀନ ଭାବରେ ନବ ତେଜରେ ‘ନବସନ୍ବାଦ” 
ପୃଥବୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା! ଆଜିଠାରୁ ଉକ୍ସଳର ରାଜନୈତିକ, ଧର୍ମନୈତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଭୀଷଣ ସଂଘର୍ଷଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ।” ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହି ପତ୍ରିକାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 'ନବସମ୍ଭାଦ? ଶିରୋନାମାରେ 
କବିତାଟିଏ ଲେଖ୍ଥଲେ:- 
ଶୁଣ ନରେ ନବସମ୍ବାଦ ବାରେ ଢେରି ଶ୍ରବଣ ନବଯୁଗ ବିଭୁ ବିଧାନେ ଆସୁଅଛି ବହନ 
ମଙ୍ଗଳା ବାଜଣା ବାଜୁଛି, ଶୁଣ ଭାରତ ଦ୍ଵାରେ ଚୌଦିଗେ ଉଡୁଛି ବିଜୟ-ଧୂଜା ଅନାଅ ବାରେ 
ପ୍ରଭାତିଲା ଦୁଃଖ ଶର୍ବରୀ ଦେଖ ଭାରତୀ କାଶେ । ସ୍ଵରଗର ପ୍ରେମ ଆଲୋକ ଚଉଦିଗେ ପ୍ରକାଶେ 
ହିରଣ୍ମୟ ପ୍ରେମ କିରଣ ଦେଖ ଭାରତ ଶିରେ । ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତ ଏକ ହେଉଛି ଧୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ଧର୍ମ ଭେଦର ଦିନ ହେଉଛି ଶେଷ । ମହାଯୋଗେ ହେବ ଭାରତ ମହାଭାରତ ଦେଶ 
ପଞ୍ଜାବ ଅଯୋଧା ବଙ୍ଗଳା ରାଜବାଡ଼ା ଗର୍ବର । .ତୈଲଙ୍ଗ କର୍ଣ୍ଣାଟ ଉତ୍କଳ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ସଙ୍ଗର 
ଗାଉଛନ୍ତି ମହାସଙ୍ଗୀତ ଜୟଭାରତ ଜୟ | ଏକ ଢାତି ଆମ୍ଭେ ସରବେ ତେବେ ଆଉ କି ଭୟ 
ପୁଣ ଶୁଣ, ନବସମ୍ବାଦ ସର୍ବେ ଉଲ୍ଲାସେ ମାତି । ଏକମାତ୍ର ବିଶ୍ଵବିଧାତା ଏକ ମାନବଳ୍ଜାତି। 
ଆସିୟା ଯୁରୋପ ଆଫ୍ରିକା ଆମେରିକା ସଙ୍ଗତେ । ସମ୍ମିଳିତ ହେଉଅଛନ୍ତି ପ୍ରେମ ବିଧାନ ମତେ | 
ପୂରବ ପଶ୍ଚିମ ଉତ୍ତର ପୁଣି ଦକ୍ଷିଣ ଆଶୀ | ଗାଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମ-ସଙ୍ଗୀତ କିବା ଅମୃତ ଭାଷା 
ପୃଥ୍ବୀ ଡାକଇ ସକଳେ ଶୁଣ ଜଗତବାସୀ । ମୋ ଜନନୀ ତୁମ୍ଭ ଜନନୀ ହୁଅ ପ୍ରେମେ ବିଶ୍ଧାସୀ 

ନବସମ୍ବାଦର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ । ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣକୁ ଏଥୁରେ ତୀବ୍ର ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତି 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା | ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭାବରେ 
ବିଚାର କରି ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ସୂତ୍ର ବତାଉଥୁଲା | ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା 
ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ । ସେତେବେଳେ ମାଇନର୍‌ ଓ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ମଧୂବାବ୍ରଙ୍କ ଜୀବନଚିନ୍ତା ଓ ଆକାଶ ପ୍ରତି କବିତା ତଥା ପ୍ରବନ୍ଧମାଳାର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
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୧୭୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


କୋମଳମତି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ମତ ଦେଇ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ଦାବି କରିଥଲା! 

ଧାରୀବାହିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ନବସମ୍ବାଦ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦେଉଥ୍‌୍ଲା | ଏଥ୍‌ରେ ତାଳଚେର ଏବଂ ବାମଣ୍ଡା ଶୀର୍ଷକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଉଥୁଲା | ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସତୀ” ନାଟକର ସମାଲୋଚନା, କବିତାବଳୀ 
୨ୟ ଭାଗ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା ପୁସ୍ତକର ସମାଲୋଚନା, ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ'ର 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଏବଂ ‘ଉତ୍କଳ କବିତା ଓ କବିଂ ଶୀର୍ଷକରେ ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଦୀନକୃ ଷ୍ଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରାଧାନାଥ ଆଦିଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍କ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା ¦ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ ଯଥା- ରାମକୃଷ୍ଣ 
ସାହୁଙ୍କ ସରଳ ଶରୀର ଶିକ୍ଷା, ବୈକୁଣ୍ଠ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଖେଳ କଣ୍ଟକ”, ସଦାଶିବ 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ  କାକୂକ୍ରି କଳିକା” , ଲଳିତମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ୀଙ୍କ ‘ଉର୍ବରା ଭୂମି” , ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” , 'ଅବନା ରସ ତରଙ୍ଗ” ତଥା ପରାଶର ସଂହିତା, 
ବୀର ଚରିତ, ସର୍ବସାର ଭାଗବତ ଆଦି ପୁସ୍ତକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ 
କରାଇ ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଣଧର୍ମ' ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷର ଆୟୂକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, 
ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ ଯେପରି ଗଠନାମବକ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ମାତ୍ର ଅର୍ଥାଭାବରୁ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ନପାରିବାରୁ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂବା ' ଓଡ଼ିଆ” ସାପ୍ତାହିକ ସହିତ ମିଶି ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ନବସମ୍ଭାଦ” ନାମରେ ୧୮୮୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୪ ତାରିଖଠାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା! 

ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ” ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଦେଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତନ୍ତାବଧାନରେ 
ବାଲେଶ୍ବରରୁ ୧୮୮୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୪ ତାରିଖ ବୃଧବାର ଦିନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା| 
ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସଙ୍ଗଠିତ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏହାର 
ଏକ ପ୍ରମୂଖ ଭୁମିକା ରହିଥୁଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକତାର ସଂଘର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ନବସମ୍ବାଦ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା' ଓ ‘ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ରଟିର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ | ‘ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ସମୟରେ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ସେଥରୁ 
ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ | ସେଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଥୁଲା - 


“ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଚରିତ୍ରର ସରଳ, ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ନାହିଁ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୭୫ 


ଭାବର ଉଛ୍ଛାସ ନାହିଁ। ଭାଷାର ଅବିରାମ ନିର୍ବିରୋଧ ଗତି ନାହିଁ। ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ କବିଙ୍କ 
କବିତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ବିଦ୍ୟାବତ୍ତାର ଅଧୁକ ପରିଚାୟକ | ଅଧ୍କନ୍ଧୁୁ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମୀନବାକାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତିମୂର୍ରି, ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଜୀବନର ସମାଲୋଚନା ବିରଳ | 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ବିଳାସ କେଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଜୀବନର ଛବି ନୁହେଁ, 
ବେଶଭୂଷାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାନବର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ନୁହେଁ ।” ( ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନମ୍ଭାଦ - ୨୩/ 
୧/୧୮୮୯) ସେହିପରି ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଂ ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଗୁଣାମବକ ସୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥୂଲା | ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ କୃତବିଦ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ, ଯଥା- ସାଧୂଚରଣ ରାୟ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଶିବ ନାରାୟଣ ନାୟକ, 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଆଦି ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ଜଡ଼ିତ ଥୂଲେ | 
ଏହି କାରଣରୁ ଏହାର ଗୁଣାମବକ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା। ରାଧାନାଥ ଓ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଜୁଳି ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା, ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ‘ଭଣ୍ଡ ରସାୟନ କାବ୍ୟ” 
ଶିରୋନାମାରେ ଏକ କବିତା ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ଭାଦର ତା.୧୮/୧୦/୧୮୯୩ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ଅବଶ୍ୟ ଏହି କଳିରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦଂ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଭୂୟଂସୀ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ତ୍ରୟୋଦଶ” ଓ “ପଞ୍ଚଦଶ” ସଂଖ୍ୟାରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ବକ ଚରିତ” ଶିରୋନାମାରେ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଠ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ଏଥୁରେ ରାଧାନାଥ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘପତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ନବସମ୍ଭାଦ”କୁ ପଠାଇଥଲେ, ଯାହା ୧୪/୩/୧୮ ୯୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, 
ଯେଉଁଥୁରେ ରାଧାନାଥ ନିଜକୁ ' ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅଧୁକ ଅନୁକାରୀ' କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
“ରାମନାରାୟଣ ବାବୂ ଏକ ଏକ ସ୍ଥଳେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଅଯଥା ଆକ୍ଷେପ 
କରିଅଛନ୍ତି? ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ରାଧାନାଥଙ୍କର ସେହି ପତ୍ରଟି ସେ ସମୟରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ତିକ୍ତ ବାତାବରଣକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଶମିତ କରିପାରିଥୂଲା | 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ “ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦ'ର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏଥୁରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ତୁଳସୀ ସ୍ତବକ, ପାର୍ବତୀ କାବ୍ୟ, 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ରାମବନବାସ ନାଟକ, ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନ୍‌ଙ୍କ 
ବିଧବାର ଏକାଦଶୀ ନାଟକ, ଯୁବରାଜ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଅନଙ୍ଗ କାବ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା; ସୀତା ବିବାହ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁୂଲା। ରାଧାନାଥ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଶୁଭାଧ୍ଯାୟୀ ଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ତିରୋଧାନ ସମୟରେ ଏଥରେ ଏକାଧ୍‌କ ଶୋକଗୀତିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! 
କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବହୁ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା। ରୁଦ୍ର ନାରାୟଣଙ୍କ 
“ବିରଜା କାବ୍ୟଂ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନମ୍ବାଦ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମହତ୍ତନ ବୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଏହା ସର୍ବଦା ତପ୍ଚର ରହିଥୂଲା | ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ 
ପାଠ୍ୟପ୍ୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ଏଥୁରେ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଉଥୂଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଗ୍ରଣାମ୍ପକ ଓ ଉଚ୍ଚମାନର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ରହିଥୁବାରୁ ଏହା କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା | ସମ୍ବାଦ, ରାଜନୀତି, ଦର୍ଶନ, ସଂସ୍କତି, ସାହିତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା ଧର୍ମାଦି ବହୁ ବିଷୟରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା-ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଯେଉଁ 
କିଛି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ କରି ନିଜର ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହୁଥଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ କଳିଯୁଗର ବାବୂରୂପୀ ଏକାଦଶ 
ଅବତାର! ଶୀର୍ଷକ ଏକ କବିତାରେ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା :- 
କଳିଯୁଗେ ବାବୁରୂପୀ ଅବତାର ହେବେ । ଏକାଦଶ ଅବତାର ନାମ ବୋଲାଇବେ× × 
ଶିଖୁବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ରୀତିନୀତି ମାନ ! ଅର୍ଥକାରୀ ବିଦ୍ୟା ବୋଲି କରିବେ ଗ୍ରହଣ | 
ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ ଦୀକ୍ଷାଗୂରୁ ବିଲାତି ତାଙ୍କର | ଯେଉଁ ମନ୍ତ୍ର ଦେବେ କର୍ଣ୍ଣେ ସେହି ହେବ ସାର | 
କେହି ଅଧା, କେହି ପୂରା ଇଂରାଜୀ ଶିଖ୍ବେ । ଭୋଜନେ, ଶୟନେ, ସୃପ୍ନେ ବୋଲିକୁ ଝାଡ଼ିବେ । 
ଘରେ ବସି ବୋଲାଇବେ ବିଲାତ ଫେରନ୍ତା | ବଘରା କରିବେ ଇଂରେଜୀରେ କଥାବାର୍ରା | 
(er.m.erce) 
ଏହି ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରଟି ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍ୟକ କାଳ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବବିଧ ଉନ୍ନତିରେ ପ୍ରଭୂତ ସହାୟତା କରିପାରିଛି । 
ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଦେ” ଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ( ୧୯୧୩) ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପତ୍ରିକାଟିର ମଧ୍ଯ 
ମହାପ୍ରୟାଗ ଘଟିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହା ୧୮୮୯ ମସିହା ମେ ମାସ ୩୦ ତାରିଖରେ ବାମଣ୍ଡା 
ମହାରାଜା ସୁଢ଼ଳ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନୁଙ୍କ ସଞ୍ପାଦକତ୍ସରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ୧୯୨୩ ମସିହା ମାର୍ଚ ୩ ତାରିଖ ସଂଖ୍ୟାରେ ଦୀର୍ଘ ୩୪ ବର୍ଷ 
ଚାଲିବା ପରେ ବନ୍ଦ ହେବାର ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥୁୂଲା! ସମକାଳୀନ ପ୍ରକାଶିତ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ଥୂଲା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ବିପ୍ଲବାମୁକ 
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ଆହ୍ବାନ | ଏହା ଏକ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ର ଛୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ, 
ପରିପୁଷ୍ଠି ତଥା ନୂଆ ସହିତ୍ୟିକଂସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ଏହା: ଯେପରି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, 
ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାର, ବିଟିଶ୍‌ ଅପଶାସନର ସମାଲୋଚନା, କୃଷି, ଶିଳ୍, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା, କୁସଂସ୍କାରର ଦୂରୀକରଣ, ନିଶା ନିବାରଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ସମ୍ବାଦ 
ପରିବେଷଣ କରି ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସର ସୂଚାରୁ ସମ୍ପାଦନ କରିଥୁୂଲା, ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, ସମ୍ବଲପୁର ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣ ତଥା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ 
ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରିଥୁଲା।| 

ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ଏହା ଯେପରି ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରି 
ସରକାରଙ୍କ ଠାରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉଚିତ୍‌ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥୂଲା, ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାର ଗୁଣାମ୍ମକ ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ଆଠ ପୃଷ୍ଠାବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଚାରିପୂଷ୍ଠା କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ପଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଥୂଲା। ପ୍ରାଜ୍ଞ ଓ ବରିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ସହିତ ନବୀନ 
ତଥା ତରୁଣ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା। ବିଜୁଳି-ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
କଳିରେ ଏହା ରାଧାନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଥଲା ତଥା ଏହାରି ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ 
ବିଜୁଳି” ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମ ନେଇଥୂଲା। ଏହା ସ୍ତବ ବିଶ୍ଵନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନିରପେକ୍ଷ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଂବର୍ରମାନ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଦୂଇ ଚାରିକଥା' ପରି ଆଲୋଚନା ଏଥୂରେ 
ସ୍କାନ ପାଇଥୁଲା। ପୂଣି ଏପରି ତିକ୍ତ ବାତାବରଣ ପରେ ବିଜୁଳି” ବନ୍ଦ ହେବା ଶୀର୍ଷକ 
ସମ୍ବାଦକୁ ସାହିତ୍ୟର ହିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁବିବେଚନା କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ‘ସମ୍ବଲପୁର 
ହିତୈଷିଣୀ” ରେ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥିଲା | 

ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି, ନିରପେକ୍ଷ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ ଓ ନବୀନ ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ହିତୈଷିଣୀ”ର ଭୂମିକା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ବହୁ ନବୀନ ଲେଖକ ଏଥରେ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ କରି ପରବର୍ର୍ୀ 
ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁୂଲା। ଗଠନମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥୁଲା। ସୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା ଏଥୁରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାଇଥୁୂଲା | ସୁଢ଼ଳ ଦେବ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥବାରୁ ଏହାର ଗୁଣାମୂକ 
ମାନ ଉପରେ ସେ ସାଲିସ୍‌ କରୁନଥୂ୍‌ଲେ। (ଏହା ସନ୍ତ୍ମେ ସମୟେ ସମୟେ କିଛି 
ନିମ୍ନମାନର ଲେଖା ଏଥୂରେ ଯେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ, ଏପରି ନୁହେଁ ) ସୁଢ଼ଳ ଦେବଙ୍କ 
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ଚିତ୍ରୋପୂଳା”ଂ କାବ୍ୟ ତଥା ଏହି କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲାଲା 
ରାମନାରାୟଣ ଆଦିଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ¦ ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର 
' ବୀରବାମା” ପରି ଜାତୀୟ ଚେତନାମୂଳକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ସୁଢ଼ଳ ଦେବ ଓ ହିତୈଷିଣୀ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତଥା ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ପର୍କ 
ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ଯଯାତିକେଶରୀ, ମହାଯାତ୍ରା, ପାର୍ବତୀ ଆଦି କାବ୍ୟ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ରାଧାନାଥଙ୍କ ବହୁପତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥଲା | ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବହୁ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ଅନୁବାଦ ହିତୈଷିଣୀ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲା | ତାଙ୍କର ' ଉକ୍ସଳ ଭ୍ରମଣଂ' ଏବଂ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚତୁରତା” ଶିରୋନାମାରେ ଶହେ ପାନ ଦୁଇଶହ ଗୁଆ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ‘ଉଳ ଭ୍ରମଣଂ'ର ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଧ ତା. ୨୩/୩/୧୯୯୩ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ¦! ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର 'ଶୁଶାନ” କବିତା, ଆମ୍ଚରିତ 
ଓ ଅନେକ ପତ୍ର ହିତୈଷିଣୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା। ବୃନ୍ଦାବନ ନାଥଶର୍ମାଙ୍କ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ , ‘ପୂଜାଫୁଲ' , ‘ଉପହାର! କବିତା ପୁସ୍ତକ 
ଓ ଲଛମା ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା ! ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ କିଛି ଅଭିଭାଷଣ, ବାମଣ୍ଡା ରାଜ ପ୍ରଶସ୍ତି” , ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ଆଦି 
କବିତା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା। ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ବହୁ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ହିତୈଷିଣୀ? ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥୁଲା | ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ପାଦିତ ' ଉକ୍କଳସାହିତ୍ୟ? ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ “ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା', ‘ ଅନଧ୍କାର ଚର୍ଚ୍ଚା, ରାକ୍ଷସୀ ଲୀଳା” , 
ବାଲନାଚ ଓ ଗବର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟ , ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା”, “ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା' , ଂଶରୀରଂ 
ବ୍ରହ୍ମ ମନ୍ଦିର”, ବବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଅଭୁ୍ୟୁତ୍ଥାନ ଓ ଦେଶକାଳ ପାତ୍ରୀ, ‘ଭାଷାର 
ଅପବ୍ୟବହାର! , ଅଭୁତ ଆମୋସର୍ଗ? , ପୁରାତନ? ଏବଂ ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଦି ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା। ଶ୍ରୀ କରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜାତୀୟବାଦୀ ବିଚାରଧାରା, 
ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର, ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା, ସାହିତ୍ଯିକ ବିଚାରବୋଧ, ଆସ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବନା, 
ଜ୍ୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଇତିହାସ ସଚେତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ସୁଢ଼ଳ ଦେବଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ସୁପୁତ୍ର ସଙ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ଦେବ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ଜଣେ 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ | ତାଙ୍କ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, ଅନଙ୍ଗ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଦୂତ କାବ୍ୟ, ଶରତ ଓ 
ହେମନ୍ତ କବିତାଦି ତଥା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନାମାନ ˆ ହିତୈଷିଣୀ”ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ଲା | ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟିକୁ ହିତୈଷିଣୀ” ହିଁ ଆଲୋକକୁ 
ଆଣିଥଲା। କବିଙ୍କ ଭାରତୀରୋଦନ, ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ ନିବେଦନ, ପ୍ରଣୟାଙ୍କୁର, 
ଖଦ୍ୟୋତର ଖେଦ, ବର୍ଷାରତୁ ପ୍ରତି, ବୁଢ଼ାରଜା, ବାଳ ପାଦପ, ସୋମନାଥ ବିଜୟ, 
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ନବବର୍ଷର ପ୍ରାର୍ଥନା ଆଦି ବହୁ କବିତା ଏବଂ ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯ ଭ୍ରମଣ” 
ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ |! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ଉତ୍କଳର 
ପଲ୍ଲୀଚିତ୍ର, ଗ୍ରାମ ଚାଟଶାଳୀ, ଗ୍ରାମଖଳା, ଗ୍ରାମ ତୋଟା, ଗ୍ରାମ ଶ୍ମଶାନ, ପ୍ରଭାତ ଚିତ୍ର, 
ସପନ, ପ୍ରବାସୀର ପତ୍ର ଆଦି କବିତା କର୍ମ” ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା; 
ଦାମୋଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗୁଣୀଦର୍ଶର ସମାଲୋଚନା, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚକୋର, ଶଶିକଳା, 
ବିଧବା ପ୍ରତି, ସତୀ କିଏ, ବସନ୍ତ ପିକ, ଶମନ ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୁଭ ସମାଚାର, ମଙ୍ଗଳ 
ଗୀତ, ଭାରତ ଚିନ୍ତା ଆଦି ଅନେକ କବିତା; ହିନ୍ଦୁରମଣୀର କ୍ଷମା, ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟତା, 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ବଦଭ୍ୟାସ, ରକ୍ଷଣମୂଳକ ସାଦୃଶ୍ୟ, ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ: ଗୌରବ ଆଦି 
ପ୍ରବନ୍ଧ; ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତୁତି, ମୋହିନୀର କବିତାବଳୀ, ପଥପାର୍ଶୃପତିତ ଶବପ୍ରତି, 
ମଧୂପର ପ୍ରଶଂସାପତ୍ର, ନିବେଦନ, ମୟୂର, ବିଦାୟ ଆବାହନ, ମାତାମହୀ, ସେବାଧର୍ମ 
ଆଦି ରଚନା ତଥା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା; ଜଳନ୍ଧର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ବଲପୁରରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଡଳ୍ଛଦ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଉତ୍କଳ ଭାରତୀଙ୍କ କ୍ଷୋଭ , ନିବେଦନ କବିତା, 
ଭାରତୀୟ ରମଣୀ, ବିବାହ ବିଚାର, ଗ୍ରହଣ ବିଚାର, ମହରମ୍ର ଇତିବୃତ୍ତଃ ବଳଭଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ନବ୍ୟରଷି, ବୃଦ୍ଧ ଗିରିଙ୍କ ପ୍ରତି, କୌଣସି ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରତି, ଦୁରାଚାର ପ୍ରତି, 
କାହିଁ ସେହିକାଳ, ନବବର୍ଷ, ସୁଖଦୁଃଖ ଆଦି ଅନେକ କବିତା; ପଦ୍ଧ ଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା, ଗୋଲାପଗଛ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ, ଆଶା ମଞ୍ଜରୀ, ସୁନାର ଦେଶ; 
ବୃନ୍ଦାବନ ନାଥଶର୍ମାଙ୍କ ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ, ଉକ୍କଳୀୟ ଶିଳ୍ପକଳା, ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ, ଏଣୁତେଣୁ, ଓଡ଼ିଆ ଉଦାରତା, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା ଆଦି ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ |! ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ହରିହର 
ମହାପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଲୋଚନପ୍ରସାଦ ପାଣ୍ଡେୟ, 
ଲାଲା ରାମ୍ନାରାୟଣ ରାୟ, ଦିବ୍ୟରାଜ ସିଂହ, ସୁଲୋଚନା ଦେଇ, ରନ୍‌।କର ଶର୍ମା, 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ ତଥା ଆହୁରି ଅନେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ‘ସମ୍ବଲପୁର 
ହିତୈଷିଣୀ”? ଯେଉଁ ଜାତୀୟ କର୍ଁବ୍ଯୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଅଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯଦିଓ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଭୁମିକାକୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ | ବିଂଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଆମର ରାଜନୀତିକ ଚେତନାରେ ମଧ୍ଧ 
ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । ନିଜର ଦାବି ଓ ଅଧ୍କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ଆମେ ସଚେତନ 
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ହୋଇଛୁ | ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ବାର୍ରା ଭାରତୀୟଙ୍କ ମନରେ ନୂତନ ଚେତନା 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିଛି। ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଅନେକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ତଥା ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରିବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ସେହିପରି କେତୋଟି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
ବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଶା’ 
ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ରଟି ୧୯୧୩ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୩ 
ତାରିଖ ମହାବିଷୁବସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଶଶିଭୂଷଣ ରଥଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବ୍ରହ୍ମପୂରରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ଏହି ସାପ୍ତାହିକ ‘ ଆଶା’ ପ୍ରକାଶ ଅନ୍ତରାଳରେ ଚିକିଟି, ସୁରଙ୍ଗ, ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି 
ଓ ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଶଶିଭୂଷଣ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ସାଧକମାନଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥବାରୁ ଆଶା? ପ୍ରକାଶନର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା | ‘ଆଶାର 
ଅଗ୍ରଲେଖା ଓ ସମ୍ପୀଦକୀୟ ସହିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ। 
ଆଶା” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତ ଦେଇ ପଵଭ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
 ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନରେ କୁହନ୍ତି - “ ସାପ୍ତାହିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
“ଆଶା” ସହିତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଥାଏ ! ଗୋପବନ୍ଧୁ ବାବୁ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ 
ଅଗ୍ରଲେଖା ଓ ସମ୍ପାଦକୀୟ ଆଲୋଚନା ସବୁ ଲେଖନ୍ତି। ନୀଳକଣ୍ଡ ବାବୁ ଓ ମୁଁ ଆଉ 
କିଛି କିଛି ଲେଖୁ । ଲେଖାଲେଖୁ ଶେଷ ମୁହୁର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥାଏ। ତେଣୁ ଡାକକୁ 
ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ମୁଁ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ ଡାକ ବିଭାଗର ‘ରନ୍ରଂ ପରି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ଷ୍ଟେସନକୁ ଯାଇ ରେଳଗାଡ଼ିରେ ଲେଖାସବୁ ଡାକବିଭାଗ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ଦେଇଆସେ | 
ମୋ ଯିବାରେ ଅକସ୍ମାତ ଥରେ ଅଧେ ଟିକିଏ ଡେରି ହୋଇଗଲେ, ଡାକ ବିଭାଗ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରେନ୍ିଗାଡ଼ିଟି ଦୂଇ ଚାରି ମିନିଟ୍‌ ଅଟକାଇ ରଖାହୁଏ।” 
ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ, ତାର ଅନ୍ୟତମ 
ପରୀକ୍ଷାଗାର ଥୁଲା ‘ଆଶା? | ଅନୁସ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର 
ପରିହାର କରିଥୁଲେ | ‘ ଆଶା”ରେ ମଧ୍ଯ ତାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କୃତିକ ଓ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ 
ଥଲା ‘ଆଶା | ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଧ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ | ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ହରିହର 
ଦାସ, କୃପାସିଛୁ ମିଶ୍ର ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା, ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଆପନା 
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ପରିଚ୍ଛା, ଗଦାଧର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ବହୁ ଲେଖକ ଆଶାଂ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁ ସତ୍ୟବାଦୀ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ ସାକାର 
ହୋଇଥଲା, ତା'ର ପ୍ରଥମ କୁଆଁରାବ ପ୍ରଥମେ “ଆଶା! ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା | ୧୯ ୧୫ ମସିହାରେ ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ଶଶିଭୂଷଣ ରଥଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା। ୧୯୨୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧୩ ତାରିଖ ମହାବିଷୁବ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତିଠାରୁ ଆଶା” ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୂଲା | ୧୯୩୬ ମସିହା 
ଏପ୍ରିଲ ୧ ତାରିଖରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଅବସରରେ ଦୈନିକ ‘ଆଶା'ର 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଶେଷାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁଥୂରେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଉପାଦେୟ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା | 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଆଶାର ସହସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ ମଧ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ | 
ବିଭିନ୍ନ ପୂସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା, ନୂତନ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନ, ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କର 
ଲେଖାକୁ ଅଗ୍ରାଧକାର, ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ‘ ଆଶା? ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ ବିକାଶରେ ସହାୟତା କରିଥୂଲା | ୧୯୩୯ ମସିହାରେ 
ଏହା କଟକକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ହୋଇଥଲା; ମାତ୍ର ପରେ ଏହା ପୁଣି ବ୍ରହ୍ମପୁରରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। 

୧୯୧୯ ମସିହାରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇପାରିଛି, ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସଙ୍ଗଠିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି, ସେହି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ହେଉଛି ସମାଜ” | ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ଅବହେଳିତ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵରକୂୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ୧୯ ୧୯ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୪ ତାରିଖ ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ୁଲା ସାପ୍ତାହିକ ସମାଜ | ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସମ୍ପାଦକ ଥ୍‌ଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଦାସ । ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ଓ ପ୍ରସାରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ନେଇ “ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ଏହି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଥଲା ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ସାରସ୍ଵତ 
ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନର ସାର୍ଥକ ମାଧ୍ଯମ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମ୍ବାଦ ଥୁଲା ଜାତୀୟ 
ଜୀବନର ୪ର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ। “ସମାଜ” ପ୍ରକାଶନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ 
ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ - “ ଏହି ଶୁଖୁଲା ପ୍ରାଣରେ ନିରାଶା ଘେନି 
“ସମାଜ” କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରୁଅଛି | ଭରସା କେବଳ ଏତିକି ଯେ କୌଣସି ଜାତି ବା 
ସମାଜ ସହଜରେ ମରେ ନାହିଁ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ହୃଦୟରେ ଅଦ୍ୟାପି ଦୃଢ଼ ଅଛି । ଅନ୍ଧବସ୍ତର 
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ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣଧରି ନରହିଲେ କିପରି ଉତ୍କଳ ସମାଜ ବର୍ରିବ । ଏହାହିଁ ସମାଜଂର 
ପ୍ରଥମ ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ | ××× ଚାଷୀ, ଶ୍ରମଜୀବୀ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ମଫସଲ ଗାଁର ସହସ୍ର 
ସହସ୍ର ଲୋକ ଜାତିର ମୂଳଦୁଆ, ମାତ୍ର ସେ ମୂଳଦୂଆ ତ ଏବେ ଟଳମଳ, ଜାତିର 
ବୁକୁ ଫାଟି ପଡ଼ୁଅଛି । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ' ସମାଜ” ଯେବେ ଟିକିଏ ଦମ୍ଭ ଧରି ଆଶ୍ଵାସନାର 
କଥା ଶୁଣାଇପାରେ ତେବେ କାମନାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ” (୪.୧୦.୧୯୧୯) ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ ଥୁଲା ‘ସମାଜଂର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସମ୍ପାଦ କୀୟରେ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ କଳା ଭରପୂର ଥୁଲା | 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ ହେଁ, ସାମସମୟିକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୂଲେ | ସତ୍ୟବାଦୀର 
ସାଧକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | “ସତ୍ୟବାଦୀ” ପତ୍ରିକା 
ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟଳ୍ିର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମାଜ”ରେ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ରାଜନୀତିକ ଓ ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା। 

୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ 
ସାପ୍ତାହିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର କଟକର ମୁକୁର ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଛଅ ସପ୍ତାହ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। ପରେ ଏହା ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା। ବାଲେଶ୍ବର 
ଆସିବା ପରେ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଥୂଲେ ଅଢ଼ାଳପଙ୍କ ନିବାସୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଣ୍ଡା 
( ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଫ୍ଲେଟ୍‌ ବେଡ଼ା ମେସିନ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହେଲା) | 
୧୯୩୦ ମସିହାରୁ ଏହା ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ବର୍ରମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
.ପାଇଆସୁଛି । କିଛିକାଳ ପାଇଁ କମଳାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥଲେ । ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜା ଓ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ବିରୋଧୀ ବହୁଲେଖା ଏଥରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ୧୯ ୪୮ ମସିହାରୁ ଏହା ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା | | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକାତନ୍ତ୍ର'ର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ | ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ୀ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ, ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଡ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଏହା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଥୁଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପାଇଁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରଟି ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୂଲା, ତା'ର ନାମ ହେଉଛି ନବୀନ | ୧ ୯୩୦ 


ମସିହା ମେ ମାସ ୧୩ ତାରିଖ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ ଯୁବରାଜ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୧୮୩ 


( କୃପାସିନ୍ଧୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ “ନବୀନ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା। ଏହା 
ପ୍ରଥମରୁ ସାପ୍ତାହିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! ନବୀନ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଏହାର ଦ୍ଵାର ଚିର ଉନ୍ମକ୍ତ ରହିଥୂଲା | ପିତା ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଥଲା | ନବୀନର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଏହାର ଆଗମନକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି କବିଶେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ଲେଖୁଥୂଲେ - 
ଆସିଛି ନବୀନ ନବୀନ -ଭାଷା-ଭାବ ସ୍ୟନ୍ଦନେ ।! ନବୀନ ପ୍ରେରଣା ଦେବ ସେ ଆଣି ଉନ୍ଳ ଜନେ 
ରାଜାଙ୍କର ହେବ ସଟିବ ପୁଣି ରାଜାଙ୍କ ଭାଇ ।! ସଜନେ ତୋଷିବ ନବୀନ ଛନ୍ଦେ ଶଙ୍ଖ ବଜାଇ 
ଶିଖାଇବେ ଦେଶେ ନବୀନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନବୀନାଦର୍ଶ । ନବୀନ ଆଲୋକ ଦେଖାଇ ଦେବ ନବୀନ ହର୍ଷ 
ନବ ଜାଗୃତିର ଅନଳ ମନ୍ତ୍ର ଢାଳିବ କାନେ । ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହେଉ ନବୀନ ବିଶ୍ଵନିଧ୍‌ କଲ୍ଯାଣେ 
(ନବୀନ, ମେ ୧୩, ୧୯୩୦ ) 

ବଜ ସୁନ୍ଦର ଦାସ ଲେଖୁଥିଲେ - “ ଆପଣ ମୁକୁରର ପ୍ରାଚୀନ ଲେଖକ ! 
ଏବେ ନବୀନର ସମ୍ପାଦକ । ନବୀନର ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂତନତ୍ସ ଅଛି। 
ନୀରସ ରାଜନୀତି ଓ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସରସ କବିତାମୟୀ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଯେ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଉଅଛନ୍ତି ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା ତାହା 
ଆପଣଙ୍କର ସର୍ବତ୍ର ଲେଖନୀକୁ ଉକ୍ରଳର ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧୁମୟ 
କରୁ | ନବୀନରେ ନବୀନ ଯୁବରାଜ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ନବୀନ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର 
କରିପାରିଛନ୍ତି ।” ( ନବୀନ, ଅଗଷ୍ଟ ୫, ୧୯୩୦) 

ବିଂଶ ଶତକର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ -ଲେଖୁକା, କଳାକାର, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, 
ସମାଜ ସଂ ସ୍କାରକଙ୍କ ଲେଖାବଳୀରେ ନବୀନ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲା | ଏଥ୍‌ରେ ଯେପରି 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଶ୍ରୀବସ ପଣ୍ଡା ଓ ଜୟମଙ୍ଗଳ ରଥଙ୍କର ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ରଚନାମାନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ଅନୁରୂପ ଭାବେ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ, ସରଳା 
ଦେବୀ, ଅନୁୃପୂର୍ଣ୍ଠା ଦେବୀଙ୍କ ପରି ନାରୀ ଲେଖୁକାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା |! ନବୀନରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ବହୁ ତରୁଣ ଲେଖକ ପରବର୍ୀ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମୂର୍ବନ୍ୟ ଲେଖକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ, କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ସୀତାଦେବୀ ଖାଡ଼ଙ୍ଗା, ସାତକଡ଼ି ହୋତା, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, କପିଳେଶ୍ବର ଦାସ, 
ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ, ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନବୀନର ପୃଷ୍ଠାକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଥଲେ | ଏଥୁରେ ଉଭୟ ପୁରାତନ ଓ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚା ହେଉଥଲା | 
୧ ୯୩୩ରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୁରୀ ମନ୍ଦିର, ରକ୍ତକବିତା, ଭଗବାନ ଅଛ 
କାହିଁ, କଳାପାହାଡ଼, ଧ୍ବଂସପଥେ ଆଦି ବିପୃବାମ୍ମକ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଓଡ଼ିଶାରେ 
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୧୮୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଏକ ଉଷ୍ମ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ହନୁମାନର 
ଗୋତ୍ର, କାଳ ଓ କୁକ୍କୁଟ, ପୂଜାରିଣୀ, ବେଶ୍ୟାବୃରି କାହିଁକି ଅଛି ଓ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ 
ଆଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଜାଗରଣର ବାଇଉଁ। ପ୍ରଚାର କରାଇଥ୍‌ୁଲା | 
କଲିକତାରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଦୀପକ ସଂଘ” ପରି ଓଡ଼ିଆ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ 
“ନବୀନ ”ରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ସେଠାକାର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରାଯାଇଥିଲା । ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀ କାନୂନ୍‌ଗୋଙ୍କ କଳା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନେକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ନବୀନ'ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁୂଲା | ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ନବୀନ” ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରି ଡ.ହରେକ୍ୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ - “ ଓ have been a regular 
reader of Nabeen which has all along impressed me as an 
example of fair journalism. Though moderate in tone it has 
been continuously advancing the cause of Orissa with 
perseverance and zeal and has carved out a place for itself 
not only in Orissa, but in all Oriya speaking tracts. Its literary 
section has done very useful service in giving a forum to 
budding literature of Orissa.” (ନବୀନ - ଫେବୃଆରୀ ୨୪, ୧୯୪୮) 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ନବୀନ? ଯେ ଏକ ବିପୃବାମ୍ବକ ପଦକ୍ଷେପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଉନବିଂଶ ଶତକ ଥଲା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆମ୍ଭମପତ୍ରିଷ୍ଠାର 
ସମୟ | ଏହି ଆମ୍ଭପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଥୁଲା ପ୍ରମୁଖ 
ଭୁମିକା | ' ଉକୁଳ ଦୀପିକା ଠାରୁ ଏହି ଆମ୍ମଜାଗୃତି ନିମିତ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଆଲୋକର ପଥ | ବିଂଶ ଶତକ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ନବଜାଗରଣର ପର୍ବ | ଏହି ସମୟରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଦୁରଦୃଷ୍ଟିସମ୍ଚନ୍ନ ତରୁଣ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ ତାହାକୁ ସାକାର ଏବଂ ପରିପୂଷ୍ଠ କରିଥୁଲେ ତକ୍ରାଳରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ, ସମୃବି, ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାରରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସବୁବେଳେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି, 
ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 


= 
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୧୮୫ 


ଭାରଡୀୟ ଶାକ୍ତ ପରଙଖରାରେ 
ଶକ୍ତିଙ୍କ ସ୍ପରୂପ 


ଭାରତରେ ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ପରମ୍ପରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | ଆଦିମଣିଷର ପ୍ରକୃତି 
ଉପାସନାରୁ ଶକ୍ତିପୂଜାର ବିକାଶ ହୋଇଥୁବା କେହି କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି। 
ମହେଞ୍ଜୋଦାର ଓ ହରପ୍ପା ଖନନରୁ ସେଠାରେ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଶକ୍ତି ପୂଜା ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁବାର କେତେକ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ଭାରତ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଧ ଶାକ୍ତଧର୍ମର 
ପ୍ରାଚୀନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚଳଣି ଶାକ୍ତଧର୍ମଦ୍ଧାରା 
ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତକରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଧର୍ମଧାରା ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରି ରଖୁଥୁଲା, ତ ନୁଧ୍ଯରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଯାଜପୁୂରଠାରୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳ ପ୍ରଧାନ 
ଶାକ୍ତ ସାଧନାପୀଠ ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଆରାଧନା ହିଁ ଶାକ୍ତଧର୍ମର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
‘ଶକ୍ତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କୁହାଯାଇଛି ‘ଶ” ନାମ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ, କ୍ରି ନାମ 
ପରାକ୍ରମ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯିଏ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ପରାକ୍ରମ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି, ସେହିଁ ଶକ୍ତି । ଏହି 
ଆଦି ଶକ୍ତି ପ୍ରକୃତିଦେବୀଙ୍କ ବିକୃତି ହିଁ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ¦ ‘ଦେବୀ ଭାଗବତରେ 
ପ୍ରକୃତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି :- 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବାଚକଃ ପ୍ରଶ୍ଚକୃତିଶ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିବାଚକଃ 
ସୃଷ୍ଠୌ ପ୍ରକୃଷ୍ଠା ଯା ଦେବୀ ପ୍ରକୃତିଃ ସା ପ୍ରକୀର୍ରିତା 
ଗୁଣେ ସନ୍ତ୍ବେ ପ୍ରକୃଷ୍ଠେ ଚ ପ୍ରଶବଦ୍ଦୋ ବର୍ରଭତେ ଶୃତଃ 
ମଦ୍ଦମେ ରଜସି କୃଶ୍ଚ ତିଶବ୍ଦସ୍ତମସି ସ୍କୃତଃ 
ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ମସ୍ଵରୂପୀ ଯା ସା ଚ ଶକ୍ତି ସମନ୍ବିତା 
ପ୍ରଧାନୀ ସୃଷ୍ଟିକରଣେ ପ୍ରକୃତି ସ୍ତେନ କଥ୍ୟତେ 
ପ୍ରଥମେ ବର୍ରତେ ପ୍ରଶ୍ଚକୃତିଶ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିବାଚକଃ 
ସୃଷ୍ଟେରାଦୌ ଚ ଯା ଦେବ୍ୟ ପ୍ରକୃତିଃ ସା ପ୍ରକୀର୍ିତା 
ଏଠାରେ ପ୍ରଂ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଏବଂ କୃତି ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି । ସୃଷ୍ଟି ରଚନାରେ ଯିଏ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ବା ଉତ୍କୃଷ୍ଟଢ ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତି । ‘ପ୍ର ଶବ୍ଦ ପୁନରାୟ ସନ୍ଗ୍ଗୁଣ ବାଚକ, କୃ 
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୧୮୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ରଜୋଗୁଣ ଏବଂ ‘ ତି” ତମୋଗୁଣ ବାଚକ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସନ୍ଗତ୍‌ ରଜ ଓ ତମ ଗୁଣର ମିଶ୍ରିତ 
ରୂପ ପ୍ରକୃତି । ଏହି ତ୍ରିଗୁଣ ଯଥା- ସତ୍ଵ୍ଗୁଣ ବିଷ୍ଣୁ, ରଜଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ ତମଗୁଣ ରୁଦ୍ବଙ୍କର 
ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ | ଏହି ତିନି ଗୁଣର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ଭଗବତୀ ଜଗତର ପାଳନ, ଉପ୍ରି 
ଓ ବିଲୟ କରିଥାନ୍ତି । ତାନ୍ତିକମାନେ ଏହାକୁ ‘ ପରାଶକ୍ତି' କହିଥାନ୍ତି । ବେଦ, ଶାସ୍ତ, 
ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣାଦିରେ ଶକ୍ତି ଶବ୍ଦ ଦେବୀ, ପରାଶକ୍ତି, ଇଶବରୀ, ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ଆଦି 
ରୂପେ ପରିକୀର୍ଭିତା। “ରଗ୍ବେଦ”ର ଦଶମ ମଣ୍ଡଳର ୧୨୫ ସୂକ୍ତରେ ଆଦିଶକ୍ି 
ଜଗଦନମ୍ପା କହିଛନ୍ତି, “ ମୁଁ ବହାଣ୍ଡର ଅଧୁଶ୍ବରୀ | ମୁଁ ସମସ୍ତ କର୍ମର ଫଳ ଭୋଗକାରୀ ଓ 
ସ୍ବଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନକାରୀ । ମୁଁ ଚେତନ ଏବଂ ସର୍ବଜ୍ଞ । ମୁଁ ଏକ ହୋଇବି ନିଜ ଶକ୍ତିରେ 
ନାନା ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ମାନବଜାତିର ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରେ ଓ ଶତ୍ରକୁ 
ସଂହାର କରି ପୃଥ୍ବୀରେ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ | ମୁଁ ଭୂଲୋକ ଓ ସ୍ଵର୍ଗଲୋକର 
ବିସ୍ତାରକର୍୍ରୀ । ମୁଁ ଜନକ ପୂଣି ଜନନୀ । ବାୟୁ ଯେପରି ସ୍ଵଇଳ୍ଛାରେ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ମୁଁ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବିଶ୍ଵ ରଚନା କରିଥାଏ। ମୁଁ ସର୍ବଦା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
ମୋ ଉପରେ କାହାର ପ୍ରଭୁତ୍ନ ନାହିଁ। ଅଖୁଳ ବିଶ୍ଵ ମୋର ବିଭୁତି ।” 

ଶୈବଶାକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ପ୍ରମା (ଜ୍ଞାନ )କୁ ବିମର୍ଶ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରମାର ଦୁଇଟି ଅଂଶ - ଅହମଂଶ ଓ ଇଦମଂଶ | ପୁଣି ଶକ୍ଜିଙ୍କୁ ମହାମାୟା 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହି ମହାମାୟାଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପା ଯୋଗୁଁ ବ୍ରହ୍ମା ସୃଷ୍ଟି ରଚନା କରିଥାନ୍ତି, 
ବିଷ୍ଣୁ ସୃଷ୍ଟି ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ରୁଦ୍ର ବିଶ୍ଵସଂହାର କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ସୃଷ୍ଟି ବିଦ୍ୟା, ବହୁ 
ରଷି - ତର୍ଵବେରତ୍ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ସେହି ତିନି ଶକ୍ତି ହେଲେ ମହାକାଳୀ, 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ମହାସରସ୍ବତୀ । ତମୋଗୁଣ ପ୍ରଧୀନ ମହାକାଳୀ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣା। ସେହିଁ 
ପ୍ରଳୟକାଳ | ରଜୋଗୁୂଣ ପ୍ରଧାନା ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣା ଓ ସେ ସ୍ୃଷ୍ଠିକାଳ ତଥା ସତ୍ତଗୁଣ 
ପ୍ରଧୀନା ମହାସରସ୍ବତୀ ଶ୍ନେତବର୍ଣ୍ଣା ଓ ସେ ମୂଲ୍ତିକାଳ | 

ଶ୍ନେତ ନିଗମତନ୍ତ୍ରରେ ଏହାର ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦଶମହାବିଦ୍ୟା ସମ୍ପକରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। ଏହି 
ମହାବି ଦ୍ୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି । ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ମହାବିଦ୍ୟାଙ୍କ ଶକ୍ତି, 
ନାମାନ୍ତର, ରାତ୍ରି, ବିଦ୍ୟା, ଶିବାଦିର ଯେଉଁ ସୂଚନା ରହିଛି, ତାହାକୁ ନିମୁମତେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ¬ 


ସଂଖ୍ୟା ଶକ୍ତି ନାମାନ୍ତର ରାତ୍ରି ବିଦ୍ୟା ଶିବ 
୧ ମହାକାଳୀ + ମହାରାତ୍ତି ମହାବିଦ୍ୟା ମହାକାଳ 
୨ ତାରା + କ୍ରୋଧରାତ୍ରି ଶ୍ରୀବିଦ୍ୟା ଅକ୍ଷୋଭ୍ୟଯ 


୩ ଷୋଡ଼ଶୀ ତ୍ରିପୂରସୁନ୍ଦରୀ ଦିଦବ୍ୟରାତ୍ରି ସିବ୍ବବିଦ୍ୟା ପଞ୍ଚବକ୍ର ଶିବ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୮୭ 


୪ ଭୂବନେଶ୍ବରୀ ରାଜରାଜେଶ୍ବରୀ ସିଦ୍ଧରାତ୍ରି ସିବବବିଦ୍ଯା ତ୍ରଯମ୍ବକ 


୫ ଛିନ୍ଧମସ୍ତା + ବୀରରାତ୍ରି ବିଦ୍ୟା କବନ୍ଧ 
୬ ଭୈରବୀ ତ୍ରିପୂରଭୈରବୀ କାଳରାତ୍ରି ସିବବବିଦ୍ୟା ଦିକ୍ଷଣାମୂି 

( କାଳଭୈରବ ) 
୭ ଧୂମାବତୀ ଅଲକ୍ଷୀ ଦାରୁଣରାତି ବିଦ୍ଯା + 
୮ ବଲ୍୍‌ଗାମୁଖୀ ବଗଳାମୂଖୀ ବୀରରାତ୍ରି ସିବ୍ଧବବିଦ୍ୟା ଏକବକ୍ର ମହାରୁଦ୍ର 
୯ ମାତଙ୍ଗୀ + ମୋହରାତ୍ରି ବିଦ୍ୟା ମଡଙ୍ଗ 
୧୦ କମଳା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାରାତ୍ରି ବିଦ୍ୟା ସଦାଶିବ ବିଷ୍ଣୁ 


ଶକ୍ତି ତତ୍ମାନୁଯାୟୀ ଚିଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଏବଂ ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ସତ୍ତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଆଦି 
ସବୂକାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନର ମୂଳ ହେତୁ | ମାୟା ଶକ୍ତିକୁ ଅଚେତନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା 
ସହିତ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଅକ୍ରିୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଲେ ତାହା ସକ଼ିୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ ପ୍ରକୃତି । ଏହି ପ୍ରକୃତି ବ୍ରହ୍ମଠାରୁ ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉପାଦାନ | ‘ପଞ୍ଚଦଶୀ”ରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - 

ଚିଦାନନ୍ଦମୟ ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସମନ୍ତିତା 

ତମୋରଜଃ ସତ୍ୃଗୁଣା ପ୍ରକୃତି ଦ୍ରିର୍ବିଧା ଚ ସା ( ୧/୧୫) 

ସନ୍ଗ୍‌ ରଜ ଓ ତମୋ ଗୁଣର ସମାନାବସ୍ଥାର ନାମ ପ୍ରକୃତି । ମୂଳ ପ୍ରକୃତି 
ମାୟା ଅନାଦିରୂପ ! ବହନ ସୂତ୍ରାନୁଯାୟୀ ସମସ୍ତ ଜଗତ ମାୟାରୁ ଉତତ ଏବଂ ସେହି ମାୟା 
ପୁଣି ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ଭିକା । ସଜୀବଠାରୁ ନିର୍ଜୀବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ସନ୍ଧ । ଶକ୍ତି 
ରୂପ ମାୟା ଜଗତ, ଯାହା ପ୍ରକୃତି ତାହାହିଁ ଶକ୍ତିମାନ ବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ଧ | ଏହି କାରଣରୁ ଭଶ୍ଵର 
ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ମାୟାରୂପ ପ୍ରକୃତିକୁ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଥାଏ | ଗୀତାରେ 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି - ‘ମୟାଦ୍ଯକ୍ଷେଣ ପ୍ରକୃତି ସୁୟତେ ସଚରାଚରମଂ ( ୧/୧୦) | 
ପ୍ରକୃତିରୂପୀ ମାୟାଶକ୍ତି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୃଷ୍ଟିରଚନା କରିଥାଏ ବୋଲି ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ର୍ର 
ପୁରାଣ” ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ:- 

ପ୍ରକୃଷ୍ଠବାଚକଃ ପ୍ରଶ୍ଚ କୃତିଶ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିବାଚକଃ 

ସୃଶ୍ଷ୍ତୌ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଯା ଦେବୀ ପ୍ରକୃତିଃ ସା ପ୍ରକୀର୍ଭତାଃ ( ୨ / ୧/୫) 

ବହୁଙ୍କ ଖିପାଧ୍‌କ ସ୍ଵରୂପ ଯେପରି ଶିବ, ବିଷ୍ଣୁ ବହ୍ା ପ୍ରଭୃତି; ସେହିପରି 
ଆଦିଶକ୍ତିଙ୍କ ଖପାଧ୍‌କ ସ୍ଵରୂପ ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ସରସ୍ବତୀ ଇତ୍ୟାଦି | ଶ୍ରତିଶାସ୍ତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ କେତେବେଳେ ଏହି ଶକ୍ରିଳକୁ, ମାୟା” ଶଦ୍ଦଦ୍ବାରା ଓ ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି” ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । 
ଯେପରି: 
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୧୮୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଇନ୍ଦ୍ରୋ ମାୟାଭିଃ ପୁରୁରୂପ ଇୟତେ (ଶରତି ) 
ପରମା ପ୍ରକୃତି ସ୍ତମାଦ୍ୟା ( ମାର୍କଶ୍ଡେୟ ପୂରାଣ ) 

ଶକ୍ତି ବ୍ୟତିରେକେ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି ରଚନା ଅସମ୍ଭବ ! ଜ୍ଞାନ, ସମୃଦି, ସମରି, 
ଯଶ ଓ ବଳବାଚକ ˆ ଭଗ” ଶହଯୂକ୍ତ ଭଗବତୀ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥବାରୁ ଆତ୍ମାଙ୍କ 
ନାମ ଭଗବାନ । ଏହି ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ ଭଗବତୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦେବୀ ଜଗଦନ୍ା। 
ଦାନବଗଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ଜଗତି ପ୍ରତି ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଦେବୀ ଆବିର୍ତୂୃତା ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବିନାଶ କରିଥାନ୍ତି । “ସପ୍ତଶତୀ?”ରେ କୁହାଯାଇଛି :- 

ଇତ୍‌ଥଂ ଯଦା ଯଦା ବାଧା ଦାନବୋତ୍ଥା ଭବିଷ୍ୟତି 

ତଦା ତଦା ବତୀର୍ଯାହଂ କରିଷ୍ୟାମ୍ୟରିସଂକ୍ଷୟତ 

କୁହାଯାଏ ପରମାତ୍ମା ତତ୍ସସ କେବଳମାତ୍ର ଚେତନ ସ୍ଵରୂପଃ; ମାତ୍ର ଶକ୍ତିତତ୍ତ 
ଉଭୟ ଚେତନାଚେତନ। ଶ୍ରତି -ସ୍ୃତିରେ ଏହି ଶକ୍ତିତତ୍ସଵକୁ ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ମୂଳ ପ୍ରକୃତି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ମୂଳ ପ୍ରକୃତିଭୂତ ଶକ୍ତିତତ୍ତ୍ଵର ଦୁଇଟି ରୂପ - ଗୋଟିଏ ପରା ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ଅପରା | ଏହି ‘ପରା ଓ ‘ଅପରା! ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ‘ଗୀତା”ରେ କୁହାଯାଇଛି :- 

ଭୂମିରାପୋ*ନଳୋ ବାୟୁଃ ଖଂ ମନୋବୁଦ୍ଧିରେବ ଚ 

ଅହଂକାର ଇତୀୟଂ ମେ ଭିନ୍ନା ପ୍ରକୃତିରଷ୍ଟଧା 

ଅପରେୟମିତ ସ୍ତୁନ୍ୟାଂ ପ୍ରକୃତିଂବିଦି ମେ ପରାମ୍‌ 

ଜୀବଭୂତାଂ ମହାବାହୋ ଯୟେଦଂ ଧୀର୍ଯ୍ୟତେ ଜଗତ୍‌ (୭ /୪-୫) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥ୍ବୀ, ଜଳ, ତେଜ, ବାୟୁ, ଆକାଶ, ମନ, ବୁ@ି ଓ ଅହଙ୍କାର - 
ଏହି ଆଠପ୍ରକାର ହେଉଛି ଅପରା ପ୍ରକୃତି, ଯାହା ଅଚେତନ ବା ଜଡ଼ | ଏହା ଭିନ୍ନ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତି ରହିଛି, ତାହା ପରା ପ୍ରକୃତି | ଏହି ପରା ପ୍ରକୃତି ଚେତନ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ 
ତାହାହିଁ ଜଗତକୁ ଧାରଣ କରିଛି । ପରା ପ୍ରକୃତିହିଁ ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ଅଂଶଭୂତ | 
ସାଂଖ୍ୟଦର୍ଶନାନୁଯାୟୀ ଅଚେତନ ଜଡ଼ ପ୍ରକୃତି ଓ ସଚେତନ ପୂରୁଷ - ଦୁହିଁଙ୍କ 
ସଂଯୋଗରେ ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥର ଉତ୍ପରି । ଉପନିଷଦରେ ଏହା ମାୟା ଏବଂ ଅବିଦ୍ୟା 
ରୂପେ କଥତ | ଏହି ଶକ୍ତି ସମସ୍ତ ଜଗତକୁ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଧରି ରଖୁଥାନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମ ଅତିରିକ୍ତ 
ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦ୍ଧିତୀୟ ତ୍ତ ନାହିଁ | ସନ୍ଗ୍‌ ରଜ ଓ ତମଶକ୍ତିଙ୍କର ଏହିପରି 
ତିନୋଟି ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଦେବୀ ଭାଗବତ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ରହ୍ମ ଏବଂ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ। ବ୍ରହ୍ମା ଭଗବତୀଙ୍କୁ “ଦେବୀ ଭାଗବତରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି - ଯେଉଁ ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କୁ 


ବେଦ “ଏକମ୍‌ ”, ଅଦ୍ଵିତୀୟମ୍‌' ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି, ଆପଣ ସେହି ବ୍ରହ୍ମ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୮୯ 


କି ? ଯଦି ଆପଣ ତାହା ହୋଇଥାନ୍ତି, ତେବେ ଆପଣ ପୂରୁଷ ନା ନାରୀ। ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ 
ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ମହାଶକ୍ତି କହିଛନ୍ତି - 
ସଦୈକତ୍ସଂ ନ ଭେଦୋସସ୍ପି ସର୍ବଦୈବ ସମାସ୍ୟ ଚ 
ଯୋଃସୌ ସାହମହଂ ଯୋସୌ ଭେଦୋଃସ୍ତି ମତି ବିଭ୍ରମାତ୍‌ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଁ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମ ସର୍ବଦୀ ଏକ, ଆମ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଭେଦ 
ନାହିଁ! ଯିଏ ସେ, ସେହିଁ ମୁଁ ଏବଂ ମୁଁ ଯିଏ, ସେ ମଧ୍ଯ ସେହି । କେବଳମାତ୍ର ବୃଦ୍ଧିବିଭ୍ରମ 
ଯୋଗୁଁ ଏପରି ଭେଦ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ। 
ପରାପ୍ୂର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଆଦି ସଙ୍କନ୍ପ  ଏକୋଦହଂ ବହୁ ସ୍ୟାମ୍‌' , ଯିଏ ସୃଷ୍ଟି ଉପ୍ତତଭ୍ତିର 
ମୂଳ କାରଣ, ସେହିଁ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ଚି। ସୃଷ୍ଟିର ଉଭଭବ, ସ୍ଥିତି, ପାଳନ, ବିକାଶ ଆଦି ନିମିତ୍ତ 
ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । ବିକାଶ ବ୍ୟତିରେକେ ଆଧାର-ଆଧେୟ, 
ଶରୀର -ଶରୀରୀ ଆଦି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏହି କାରଣରୁ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ତବ ନିମିତ୍ତ ଆଦି 
ଶ୍ରିଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ରୂପାନ୍ତର ମୂଳପ୍ରକୃତି । ସେହିଁ ଅନାଦି ଏବଂ ସାମ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଦିବ୍ୟ 
ଅଟେ ¦ ଯେପରି ପରାଶକ୍ତି ସତ୍‌, ଚିତ୍‌, ଆନନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଦି ଦିବ୍ୟଗୁଣସମ୍ପନ୍ଧୁ ସେହିପରି 
ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ବିକୃତ ହେବା କାରଣରୁ ସେହି ଗୁଣର ବିରୁଦ୍ଧ ଅସତ୍‌ (ମାୟା), ଅଚିତ୍‌ 
(ଜଡ଼), ଅବିଦ୍ୟା ଆଦି ଗୁଣାବଳୀର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାଏ । ମୂଳ ପ୍ରକୃତି 
ସାମ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଅନାଦି ଏବଂ ଅବ୍ୟୟ | ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଭବ ନିମିତ୍ତ ପରାଶକ୍ତି ଏହା ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ବିକା ହେବାଦ୍ଧାରା ଏହା ଅବିଦ୍ଯା ରୂପେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଆଛାଦନ 
କରିଥାଏ । ପରାଶକ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସତ୍ତା ଓ ମହାଚୈତନ୍ୟ। ଦେବ, ପିତୃ, 
ମନୁ, ବସୁ, ରଷି, ରୁଦ, ସନକାଦି ଚରାଚର ବିଶ୍ଵ ଏପରିକି ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ ମହେଶ୍ବରଙ୍କର 
ବିକାଶ ହିଁ ଏହି ପରାଶକ୍ିଙ୍କଦ୍ଧାରା ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
‘ ଯୋଗିନୀତନ୍ତ୍ର'ରେ କୁହାଯାଇଛି ( ଶକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ) - କାରଣାବସ୍ାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ମୁଁ ସର୍ବଦା ବ୍ରହ୍ମରୂପରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ | ଜଗତରେ ଯାହା କିଛି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ, 
ତାହା ମୋର ସୃଷ୍ଟି । ମୁଁ ସର୍ବଦା ଅକ୍ଷରରୁପିଣୀ ଓ ପରାଶକ୍ତି। କାର୍ଯ୍ୟାବସ୍ଥାପନ୍ଧନ ହୋଇ 
ପ୍ରକୃତିରୁପିଣୀ ହୋଇଥାଏ | ସେହି ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବ ତଥା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକଟ 
ହୋଇଥାଏ | ସେହି ଶକ୍ତି ମନୁଷ୍ୟକୁ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ଏବଂ ମୋକ୍ଷ ରୂପ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ଏଥପାଇଁ ଦୂର୍ଗା ସସ୍ତଶତୀ”ରେ କୁହାଯାଇଛି - “ ଆରାଧୂତା ଶୈବ 
ନୃଣଂଂ ଭୋଗ - ସ୍ଵର୍ଗାପବର୍ଗଦା।” ସର୍ବଭୂତରେ ଶକ୍ତି ସର୍ବଦା ବିରାଜମାନ ରହିଥାନ୍ତି । 
ତେଣ୍ଣ କୁହାଯାଏ ଶକ୍ତିବିହୀନ ଶିବ ଶବତୁଲ୍ୟ | ' ଦେବୀ ଭାଗବତରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି — 
ବର୍ଭତେ ସର୍ବଭୂତେଷୁ ଶକ୍ତିଃ ସର୍ବାତ୍ସନା ନୃପ 
ଶବବଛର୍ତି ହୀନ ସ୍ତୁ ପ୍ରାଣୀ ଭବତି ସର୍ବଦା । 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ବ୍ୟକ୍ତ ବା ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯାହା କିଛି ହେଉନା କାହିଁକି, ତାହା ପ୍ରଥମେ ସେହି ଶକ୍ରିଙ୍କ 
ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ତତ୍ପଶ୍ଚାତ୍‌ ସେହିଥୁରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ | 

ଏକଦା ଭାରତବର୍ଷରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁଁ ଭାରତର 
ବହୁସ୍କାନରେ ଶାକ୍ତପୀଠମାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା। ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟଯାନାନୁଯାୟୀ 
ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞରେ ସତୀ ବିନା ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ପହଞ୍ଚବାରୁ ଦକ୍ଷ ସତୀ ସହିତ ଶିବଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଅପମାନଜନକ ବାକ୍ୟ କହିଥୂଲେ । ପତିଙ୍କ ଅପମାନ ସହ୍ୟ କରିନପାରି ସତୀ 
ଯଜ୍ଞକୂଣ୍ଡରେ ଆମ୍ମବିସର୍ଜନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସତୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରେ ଶିବ 
କ୍ରୋଧରେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ମିତ ହୋଇ ଦନକ୍ଷଙ୍କୁ ବିନାଶ କରିବା ସହିତ ସତୀଙ୍କ ଶବ 
ସ୍କନ୍ଧରେ ଧାରଣପୂର୍ବକ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ତାଙ୍କ ଉଗ୍ର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ 
ସମଗ୍ର ଜଗତ ଥରହର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ବିଷ୍ଣ ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ରରେ ସତୀଙ୍କ ଦେହକୁ 
ଏକାବନ ଖଣ୍ଡରେ ବିଖଣ୍ଡିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ଏକାବନ ଖଣ୍ଡ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ ସ୍କାନରେ ପତିତ ହୋଇଥଲା, ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭୈରବ ଓ ଏକ 
ଏକ ଶକ୍ତି ନାନା ପ୍ରକାର ମୂର୍ଭି ଧାରଣ କରି ଅବସ୍ଥାନ କରିଥୁଲେ | ତନ୍ତ୍ର ଚୃଡ଼ାମଣି”ରେ 
ସତୀଙ୍କ ଦେହର କେଉଁ କେଉଁ ଅଂଶ କେଉଁ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ପଡ଼ିଥିଲା ଏବଂ ସେଠାରେ 
କେଉଁ କେଉଁ ଭୈରବ ଓ ଶକ୍ତି ଅବସ୍କାନ କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏହି 
ପୀଠର ସଂଖ୍ୟା ˆ ତନ୍ତ୍ଂଚୂଡ଼ାମଣି” ଅନୁସାରେ ଏକାବନ | ‘ଦେବୀ ଭାଗବତ” ରେ ମହର୍ଷି 
ବେଦବ୍ୟାସ ଜନ୍ମେଜୟଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ମାନୁସାରେ ଯେଉଁ ୧ ୦୮ଟି ପୀଠସ୍ଥାନ ଓ ତହିଁର ଯେଉଁ 
ଅଧ୍ଵଦେବତାଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, ତାହା ତନ୍ତ୍ରଚୁଡ଼ାମଣିଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେହିପରି 
“ ଦେବୀ ଗୀତା”ରେ ଦେବୀପୀଠଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୭୨ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ‘ଶିବ 
ଚରିତ”ରେ ଏକାବନ ପୀଠର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ସମୟରେ କାଳିକା ପୂରାଣ”ଂରେ 
ଛବିଶ ଉପପୀଠର ସୂଚନା ରହିଛି | ଏଥରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଅତୀତରେ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ରହିଥୂଲା, ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଶାକ୍ତପୀଠର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୁଲା | 


| 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୧ 


ଶକ୍ତି ଓ ଶକ୍ତିତତ୍ତ 


ଶକ୍ୟତେ ଜେତୁ ମନୟା - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଜୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ହାସଲ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଶକ୍ତି କୁହାଯାଏ | 'ଶକ୍‌' ଧାତୁରେ କ୍ରିନ' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗେ ଶକ୍ତିଶବ୍ଦ 
ନିଷ୍ପନ୍ଧ। ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ସାମର୍ଥ୍ଯ । ଜଗତରେ ସମସ୍ତ କର୍ମ 
ସାଧନାରେ ସମର୍ଥ ହେବା ଭାବହିଁ ସାମର୍ଥ୍ୟା “ଦେବୀ ଭାଗବତରେ ଶକ୍ତି? ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- ‘ଶ” ନାମ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ରି ନାମ ପରାକ୍ରମ । ଯିଏ 
ଵଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ପରାକ୍ରମ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଶକ୍ତି କୁହାଯାଏ। ଏହି ଆଦି ଶକ୍ତି 
ପ୍ରକୃତିଦେବୀଙ୍କ ବିକୃତି ହେଉଛି ଜଗତ | ପ୍ର” ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଏବଂ “କୃତି” ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି | 
ଯିଏ ସୃଷ୍ଠି ରଚନାରେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ, ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରକୃତିଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାଂଖ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି — | 

“ ସରତ୍ସରଜସ୍ତମସାଂ ସାମ୍ୟାବସ୍ଥା ପ୍ରକୃତିଃ ” 

“ସ୍ତ' ଗୁଣରୁ ବିଷ୍ଣୁ , “ରଜ”? ଗୁଣରୁ ବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ”? ତମ” ଗୁଣରୁ ରୁଦ୍ରଙ୍କୁ 
ଉତ୍ପନ୍ନ କରି ଭଗବତୀ ଜଗତର ପାଳନ, ସୃଷ୍ଠି ଓ ଲୟ କରିଥାନ୍ତି | 

ସୃଜସି ଜନନୀ ଦେବାନ୍‌ ବିଷ୍ଣରୂଦ୍ରାଜମୁଖ୍ୟାନ୍‌ 

ତୈଃ ସ୍ପିତିଳୟ ଜନନଂ କାରୟସ୍ୟେକରୂପା ( ଦେବୀ ଭାଗବତ ) 

ମାନବିକ ବିବ ର୍ଉନର ମୌଳିକ ଉତ୍ସ ଶକ୍ତି ତତ୍ତମରେ ନିହିତ | ବୈଦିକ ଯୁଗରେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରକ୍‌ବେଦରେ ଶକ୍ତି ତନ୍ତ୍ତର ପରିଚୟ ରହିଛି | ତେବେ ଦୁର୍ଗା, ଉମା, କାଳୀ, 
ଅମ୍ଭିକାଦି ଯେଉଁ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଶାକ୍ତ ଧର୍ମାଚାର ବିକଶିତ, ସେମାନଙ୍କର ରୂପ 
କଳ୍ପନା ବେଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥାଏ |! ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ, ଉପନିଷଦ 
ଯୁଗରେ ଏହି ଦେବୀ କଳ୍ପନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି । ବେଦର ରଷିଗଣ ବ୍ରହ୍ମ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ 
ଏକରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ତାଙ୍କୁ ଦେବୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ 
“ ଦେବୀସୂକ୍ତ'ରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍‌ ଡୃଷ ରଷିଙ୍କ ସୁପୁତ୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମ ବିଦୂଷୀ ବାକ୍‌ 
ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ନିଜକୁ ଅଭିନ୍ନ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଶକ୍ତିତତ୍ସର ଯେଉଁ ମୂଳ ଭିତ୍ତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ˆ ଦେବୀସୃୂକ୍ତ' ନାମରେ ପରିଚିତି ଲାଭକରିଅଛି | 
ବୈଦିକ ରାତ୍ରିସୂକ୍ତ ଓ ଶ୍ରୀସୂକ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସୂଚନା ରହିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ରକବେଦର ଦଶମ ମଣ୍ଡଳରେ ଥବା ଆଠଟି ମନ୍ତ୍ରହିଁ ଦେବୀସୂକ୍ତ' ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଏହି ‘ଦେବୀସୂକ୍ତ' ହେଉଛି ଚଣ୍ଡୀର ମୌଳିକ ତ୍ତ | 'ଦେବୀସୂକ୍ତ ଥରେ କୁହାଯାଇଛି - 

“ ଅହଂ ରୁଦ୍ରେଭିଃ ବସୁଭିଶ୍ଚ ରାମ୍ୟହମାଦିତୈରୂତ ବିଶ୍ଵଦେବୈଃ 

ଅହଂମିତା ବରୁଣାକୁଭୌ ବିଭର୍ମ୍ୟ ହ ମିନ୍ଦ୍ରାଗ୍ପି ଅହମଶ୍ଚିନା କୂଭୌ” 

ଅର୍ଥାତ ଏକାଦଶ ରୁଦ୍ର, ଦ୍ଵାଦଶ ଆନିତ୍ଯ, ସର୍ବଦେବଗଣ, ଅଗ୍ନି, ବରୁଣ, 

ତ୍ର, ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଆଦି ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ଦେବୀ ଚଣ୍ଡୀଙ୍କର ଅଂଶ ବିଶେଷ । 

ବୈଦିକ ଶ୍ରୀସୂକ୍ତରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ହିରଣ୍ୟବର୍ଣ୍ଣା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୂପେ ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଅଛି । 
ତୈତିରୀୟ ଆରଣ୍ୟକ ଉପନିଷଦରେ ଦେବୀ ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ରୁଦ୍ରଙ୍କିର ପନ୍‌ୀରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି — 

“ ଓଁ କାତ୍ୟାୟନାୟୈ ବିଦ୍ଧହେ କନ୍ୟାକୁମାରୀଧୂମୟୀ 

ତନ୍ମୋଦୂର୍ଗୀ ପ୍ରଚୋଦୟାତ୍‌” 

କେନୋପନିଷଦରେ ତାଙ୍କୁ ହିମବନ୍ତ କନ୍ୟା, ଉମା, ଗୌରୀ, ଗିରିସୁତା 
ଆଦିରୂପେ ଆବାହନ କରାଯାଇଛି | ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାକ୍‌-ବୈଦିକ ଓ ବୈଦିକ 
ଧର୍ମର ସମନ୍ଵୟରେ ଭାରତରେ ଶକ୍ତିବାଦର ବିକାଶ ହୋଇଛି | ବିଶେଷ କରି ପୁରାଣ 
ଯୁଗରେ ଦେବୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ର ପୁରାଣର ପ୍ରକୃତି ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକୃତି ରୂପିଣୀ ମହାଶକ୍ତିଙ୍କ ବିଷୟରେ ରୋଚକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କୂର୍ମ ପୁରାଣ, ବାମନ ପୂରାଣାଦିରେ ମଧ୍ଯ ଦେବୀଙ୍କର ଅଲୌକିକ 
ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ | ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣରେ ରାବଣ ବଧ ପାଇଁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶରତ କାଳରେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଟାଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ ଅକାଳବୋଧନ 
କରିଥୂବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ମହାଭାରତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପଦେଶାନୂଯାୟୀ ଅର୍କୁନ 
ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଦୂର୍ଗାସ୍ତବ କରିଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ଗୋଠପାଙ୍ଗନାଗଣ 
କାତ୍ୟାୟିନୀଙ୍କୁ ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁରାଣରେ ମାତୃଶକ୍ତିଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ମହିମା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପୁରାଣର ୮୧ ଅଧ୍ୟାୟରୁ ୯୩ 
ଅଧ୍ଧାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟର ନାମ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀ ବା ସପ୍ତଶତୀ ଚଣ୍ଡୀ | ଶକ୍ତିତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଛି | କାଳିକା ପୂରାଣ, ଦେବୀ ଭାଗବତ ଆଦିରେ ମଧ୍ଧ ଶକ୍ତିତ୍ତନ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ତାର୍ତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀରେ ଦେବୀଙ୍କର ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ଭିକା ଶକ୍ତିର ତ୍ରିବିଧ ରୂପର ତାବ୍ଷିକ 


ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି। ସେ ମହାମାୟା, ଶୌର୍ଯ୍ୟଟବୀର୍ଯ୍ୟସଞ୍ପନ୍ନା। ସେ ନିତ୍ଯ, ଅକ୍ଷୟ, 
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ii 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୯୩ 


ଜନ୍ମମୃତ୍ୟୁରହିତ ! ସେ ଅବିଦ୍ୟା ରୂପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ. ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥାନ୍ତି ଓ 
ବିଦ୍ୟା ରୂପରେ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନିବୃଭ୍ତିର ହେତୁ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଦୂର୍ଗତିରୁ ତାରଣ କରୁଥବାରୁ ତାଙ୍କର ନାମ ଦୂର୍ଗା । ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଦଳନ ଓ ଧର୍ମ 
ସଂସ୍ଥାପନା ନିମିତ୍ତ ଦେବୀଙ୍କର ଆବିଭୀବ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୂରାଣର 
୯୧ /୫୧ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
“ ଇତଥଂ ଯଦା ଯଦା ବାଧା ଦାନବୋତଥା ଭବିଷ୍ୟତି 
ତଦୀ ତଦାବତୀର୍ଯାହଂ କରିଷ୍ୟାମ୍ୟରିସଂକ୍ଷମ |” 
ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣର ପ୍ରକୃତି ଖଣ୍ଡରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
ତୁମେ ବିଶ୍ଵଜନନୀ ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ଭଶ୍ଵରୀ, ତୁମେ ସୃଷ୍ଟି ଉପରି କାଳରେ ଆଦ୍ଯାଶକ୍ି 
ରୂପରେ ବିରାଜମାନ କର ଏବଂ ନିଜ ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ିକାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଅ | ତୁମେ ସ୍ଵୟଂ ନିର୍ଗୁଣ ହେଲେହେଁ ପ୍ରୟୋଜନବେଳେ ସଗୁଣ ହୋଇଥାଅ | 
ତୁମେ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୁପ ସତ୍ୟ, ନିତ୍ୟ ଏବଂ ସନାତନୀ | ତୁମେ ପରମ ତେଜ ସ୍ଵରୂପ 
ଏବଂ ଭକ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁଗ୍ରହ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶରୀର ଧୀରଣ କରିଥାଅ | ତୁମେ ସର୍ବ ସ୍ଵରୂପ, 
ସର୍ବ ପୂଜ୍ୟା ଏବଂ ଆଶ୍ରୟରହିତ | ତୁମେ ସର୍ବଜ୍ଞ, ସର୍ବ ମଙ୍ଗଳା, ସର୍ବ ମଙ୍ଗଳର ମଙ୍ଗଳ | 
“ ତ୍ଵମେବ ସର୍ବଜନନୀ ମୂଳ ପ୍ରକୃତିରୋଷଶ୍ବରୀ 
ତମେ ବାଦ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିବିଧୌ ସ୍ବେଳ୍ଛୟା ତ୍ରିଗୁଣାମିକା 
କାର୍ଯ୍ୟାର୍ଥେ ସଗୁଣାତୁଂ ଚ ବସ୍ତୁତୋ ନିର୍ଟୁଣାସ୍ଵୟମ୍‌ 
ପରଂବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପା ତଵଂ ସତ୍ୟା ନିତ୍ୟା ସନାତନୀ 
ତେଜ ସ୍ଵରୁୂପା ପରମାଭକ୍ତାନୁ ଗ୍ରହ ବି ଗ୍ରହା 
ସର୍ବ ସ୍ଵରୂପା ସର୍ବେଶା ସର୍ବାଧାରା ପରାପୂୁରା 
ସର୍ବବୀଜ ସ୍ଵରୂପା ଚ ସର୍ବ ପୂଜ୍ୟା ନିରାଶ୍ରୟା 
ସର୍ବଜ୍ଞା ସର୍ବ ତୋ ଭଦ୍ରା ସର୍ବ ମଙ୍ଗଳ ମଙ୍ଗଳା” ( ୨/୬୬/୭-୧୦) 
ସେହି ବ୍ରହ୍ମରୂପେ ଚେତନ ଶକ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଟି ରୂପ, ଯଥା ନିର୍ଗୁଣ ଓ ସଗୁଣ | 
ସଗୁଣର ଦୂଇଟି ଭେଦ ୧ - ନିରାକାର, ୨ -ସାକାର | ଉପନିଷଦରେ ତାଙ୍କୁ ପରାଶକ୍ତି 
କୁହାଯାଇଥାଏ ! ସେହି ପରାଶକ୍ତିରୁ ବହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ଓ ରୁଦ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମ । ସେଥରୁ ସମସ୍ତ 
ମରୁତଗଣ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍ସରା ଓ କିନ୍ନର ଆଦିଙ୍କ ଉତ୍ପରି । ସମସ୍ତ ଭୋଗ୍ୟ ପଦାର୍ଥ, 
ଅଣ୍ଡଜ, ସ୍ବେଦଜ, ଉଭିଦ, ଜରାୟୁଜ, ସ୍ଥାବର, ଜଙ୍ଗମ, ମନୁଷ୍ୟାଦି ପ୍ରାଣୀଟଂଣ ସେହି 


ପରାଶକ୍ତିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ | ମହେଶ୍ଵର ପରାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ତେଣୁ ପରାଶକ୍ତି 
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୧୯୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ହେଉଛନ୍ତି ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତି ସ୍ଵରୂପ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲହରୀ”ରେ ଏହି ଶକ୍ତିଙ୍କୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରି କୁହାଯାଇଛି — “ ତୃୟା ହୃତ୍ସା ବାମଂ ବପୁରପରିତୃପ୍ରେନ ମନସା- 
ଶରୀରାର୍ଷଂ ଶନମ୍ତୋଃ” ଏହି ଶକ୍ତିକୁ ଗାୟତ୍ରୀ କୁହାଯାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାୟନ୍ତେ ତ୍ରାୟତେ 
ଇତି ଗାୟତ୍ରୀ | ଗାୟତ୍ରୀ ତ୍ରିପାଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦରେ ଆଠ ଅକ୍ଷର | ଏହା କଜ୍ୟୋତିଷାଂ 
ଜ୍ୟୋତି ଏବଂ ପରମା ବିଦ୍ୟା ତଥା ଜୀବ ଓ ଚିତ୍‌ ଶକ୍ତିର ମୂଳ । ଏହାର ସୂକ୍ଷ୍ମନାମ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ ଯାହା ଅନାଦି ଓ ଅବ୍ୟୟ ଏବଂ ଯାହାର ବାହ୍ୟରୂପ ପ୍ରଣବ | 
ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ରହିଥ୍‌ବା ନିର୍ବିକାର ସତ୍ତାର ନାମ ଶିବ ତାଙ୍କ 
“ଶକ୍ତି'ର ଅନନ୍ତ ରୂପ | ତନମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ ଦେଇଛି ଚିତ୍‌, ଆନନ୍ଦ, ଇଛା, ଜ୍ଞାନ ଓ କ୍ରିୟାଶକ୍ତି | 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ସଂଂଖ୍ଯ ଓ 
ଯୋଗ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ସତ୍ତ୍ଗଗୁଣ, ରଜୋଗୁଣ ଏବଂ ତମୋଗୁଣର ସାମ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରକୃତି 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥବା ବେଳେ, ବେଦାନ୍ତରେ ସେହି ଶକ୍ତି ଅବିଦ୍ୟା ବା 
ମାୟାଶକ୍ତି ରୂପେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ। ସେହି ମାୟା ଶକ୍ତିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତ ଏବଂ ଅବ୍ୟକ୍ତ - ଏହିପରି 
ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥା ରହିଛି। ତାହାକୁ ପୁଣି କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ଏବଂ ବ୍ଯାକୃତ ଓ ଅବ୍ୟଯାକୃତ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ସ୍ତୁଳ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ କାରଣ ଜଗତ୍‌ ଶକ୍ତିଙ୍କର ବିକାଶାବସ୍ଥା | ଶକ୍ତିଙ୍କର ଏହି 
ତିନୋଟି ବିଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆତ୍ମା ଦେବତା ତଥା ଭୂତ ରୂପରେ ଶକ୍ତିଙ୍କର ତିନି ପ୍ରକାର 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ ଓ ତାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଜଗତ ମଧ୍ଯ କାରଣାଦି ତ୍ରିବିଧ 
ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | ତଥା କଥୂତ ଆମ୍ମା, ଦେବତା ଏବଂ ଭୂତ ସେହି ଏକ 
ଆଦ୍ୟା ଶକ୍ତିଙ୍କର ତ୍ରିବିଧ ଅବସ୍ଥା ମାତ୍ର | ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି ତନ୍ତାତୀତ ହୋଇମସ୍ଧ ସର୍ବତତ୍ତ୍ରମୟୀ 
ଏବଂ ପ୍ରପଞ୍ଚରୂପା । “ପ୍ରପଞ୍ଚସାର ତନ୍ତ୍ର'ରେ ଶକ୍ତିଙ୍କର ଏହି ପ୍ରପଞ୍ଚ ସ୍ଵରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ¬ 
“ ପ୍ରସୀଦ ପ୍ରପଞ୍ଚ ରୂପେ ପ୍ରଧାନେ 
ପ୍ରକୃତ୍ୟାତ୍ମିକେ ପ୍ରାଣିନାଂ ପ୍ରାଣସଞ୍ଞ 
ପ୍ରଣୋତୁ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରାରଭେ ପ୍ରାଞ୍ଜଲି ସ୍ତାଂ 
ପ୍ରକୃତ୍ୟାହ ପ୍ରତର୍କ୍ୟ ପ୍ରକାମ ପ୍ରକୃତ୍ତେ” 
ସେ ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ, ସନାତନୀ ଓ ସର୍ବେଶୃବରୀ। ସେ ନିତ୍ୟା, ପରମାନନ୍ଦ 
ସ୍ଵରୂପିଣୀ ତଥା ଚରାଚର ଜଗତର ବୀଜସ୍ବରୂପା। ସେ ପ୍ରକାଶାମ୍କ ଶିବଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 


ଜ୍ଞାନର ଉଦ୍‌ବୋଧକ | ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତିଙ୍କର ବିନା ଆଶ୍ରୟରେ ଏହି ଆମୁଜ୍ଞାନର ପ୍ରକାଶ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ ୧୯୫ 


ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଆଗମବି ଦ୍ଗଣଙ୍କ ମତରେ ଯେପରି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ସମ୍ମୁଖରେ 
ସ୍ପିତ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖୁ ତାହାକୁ “ଅହଂ” ରୂପରେ ଚିହ୍ନିଆାଏ, ସେହିପରି 
ପରମେଶ୍ବର ନିଜ ଅଧୀନ ସ୍ଵକୀୟା ଶକ୍ତିକୁ ଦର୍ଶନ କରି ନିଜ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଥାଏ | ଆମ୍ଶକ୍ତିର ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଆମ୍ବ ସ୍ଵପରୂପର ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଆସ୍ବାଦନ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁ । ଏହାହିଁ ସଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଘନୀଭୂତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଶୈବଶାକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶକ୍ତି ରୂପେ ପ୍ରମା (ଜ୍ଞାନ )କୁ ବିମର୍ଶ ଶବ୍ଦରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ପ୍ରମାର ଦୂଇଟି ଅଂଶ - ଅହମଂଶ ଓ ଅଦମଂଶ। ପ୍ରଥମଟି ଆମ୍ବାର 
ଗ୍ରାହକ ଅଂଶ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଗ୍ରାହ୍ୟ | ଆମ୍ମାହିଁ ମାୟାରୂପ ଉପାଧ୍‌ କାରଣରୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାରୂପ 
ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଜ ଭିନ୍ନ ଅନାମ ବା ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ଭାସମାନ ହୋଇଥାଏ । ମୂଳରେ 
ପ୍ରମେୟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରମାତାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ | ଯଦିଓ ଏହା ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଭବ ହୋଇନଥାଏ, 
ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥ୍ରମାତା ଏବଂ ପ୍ରମେୟର ଭେଦ ପ୍ରତୀତିର କାରଣଭୂତ ମାୟାରୂପ 
ବଦ୍ଧନ ଶିଥୂଳ ହୋଇନଥାଏ ।| 

ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌୍ଭାଗବତଗୀତାରେ ମାୟା, ଯୋଗ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଆଦି ରୂପରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ମାୟା ଅର୍ଥ ଯାହାର ବାସ୍ତବିକ ଅସ୍ତିତ୍ସ ନାହିଁ; କିନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ 
ଯେପରି ମୃଗତୃଷ୍ଠାର ଆଭାସ ଆସିଥାଏ, ସେହିପରି ଭଶୃରଙ୍କ ପରି ତାହା ଆଭାସମାନ 
ହୋଇଥାଏ । ‘ଯୋଗ ଅର୍ଥ ସଂଯୋଗ ବା ଯୋଡ଼ିବା । ସାଧନ, କୌଶଳ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁପାଇଁ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ଯୋଗ କହିଥାନ୍ତି। 
ପ୍ରକୃତି” ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ' ଦେବୀ ଭାଗବତ” ରେ କୁହାଯାଇଛି - ମୁଖ୍ୟ ସତ୍୍ଗୁଣ ପାଇଁ 
‘ପ୍ରଂ ଅକ୍ଷର, ମଧ୍ୟମ ‘ରଜୋ” ଗୁଣକୁ ଏବଂ ତି” ଅକ୍ଷର ତମୋ ଗୁଣବାଚକ ଅଟେ | 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ରଜ, ତମ ଓ ସବ୍ଧ୍ଗୁଣର ଦ୍ୟୋତନା ଆସିଥାଏ | ମାୟା ଓ ପ୍ରକୃତି 
ଏକ | ମାୟା ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥିତି ଲାଭକଲେ ପ୍ରକୃତି ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ! ପ୍ରଥମ 
ମାୟା ଶୁଦ୍ଧ ରୂପିଣୀ | ତ୍ରିଗୁଣର ଉପରି ସେଥୂରୁ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ଗୁଣ ସହିତ ତାକୁ 
ପ୍ରକୃତି ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ | ‘ଦେବୀ ଭାଗବତ ରେ ଶକ୍ତିହୀନ ଶିବ ଶବ 
ପଦବାଚ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି - “ ଶିବୋପି ଶବତାଂ ଜାତି ତୟାଶକ୍ତ୍ୟା ବିବର୍ଜିତଃ” | 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଶକ୍ତିଙ୍କର ମହର୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - 

“ ଶ୍ନିବଃ ଶକ୍ତ୍ଯା ଯୁକ୍ତୋ ଯଦି ଭବତି ଶକ୍ତିଃ ପ୍ରଭବିଚୁଂ 

ନଚେ ଦେବଂ ନଖନଳୁ କୁଶଳଃ ସ୍ଥନ୍ଦିତୂମପି” ( ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ ) 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଶକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଶିବ ଭତଶ୍ଵରଙ୍କ କର୍ମ କରିବାରେ ସମର୍ଥ; କିନ୍ଧ ଶକ୍ତିହୀନ ଶିବଙ୍କର 
ସ୍ପନ୍ଦିତ ହେବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ । 

ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ରୋଚକ ଓ ତାର୍ଵିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତନ୍ତ୍ରଦର୍ଶନରେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ସୃଜନକାରୀ ପରାଶକ୍ତି ରୂପେ 
ପରମ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ରୂପେ ପରିକଳନିତ | ଏହି ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ହେଉଛନ୍ତି ମହାଶକ୍ତି 
ଓ ସେ ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ଲିକା | ପଞ୍ଚ ମହାଭୁତ ହେଉଛି ଶକ୍ତିର ମୂଳାଧାର ! ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ଶକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିତି -ପ୍ରଳୟକାରିଣୀ ସନାତନ ପ୍ରକୃତି ରୂପେ ପରିକଳ୍ଧିତା | ଯଥା - 

“ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିତି -ବିନାଶାନାଂ ଶକ୍ତି ଭୂତେ ସନାତନୀ 

ଗୁଣାଶ୍ରୟେ ଗୁଣମୟେ ନାରାୟଣୀ ନମୋସ୍ତୁତେ ” 

ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ରାନ୍ୁପାୟୀ ଦଶ ମହାବିଦ୍ୟା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଏହି “ଦଶ ମହାବିଦ୍ୟା 

ହେଉଛନ୍ତି - 

“ କାଳୀତାରା ମହାବିଦ୍ୟା ଷୋଡ଼ଶୀ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ 

ଭୈରବୀ ଛ୍ଥିନ୍ନମସ୍ତା ଚ ବିଦ୍ୟା ଧୂମାବତ୍ୀ ତଥା 

ବଗଳା ସିଦ୍ଧ ବିଦ୍ୟା ଚ ମାତଙ୍ଗୀ କମଳାତ୍ନିକା 

ଏ ତା ଦଶ ମହାବିଦ୍ୟାଃ ସିଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ପ୍ରକୀର୍ରିତାଃ ” 

ସେହି ଶକ୍ତି ସର୍ବ ଜନନୀ, ପ୍ରକୃତିରୂପିଣୀ, ମାତୃସ୍ବରୂପିଣୀ, ତ୍ରିଗୁଣାମିିକା 
ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି ରୂପେ ପରିକଳ୍ଧିତା — 

“ ତ୍ଵମେବ ସର୍ବଜନନୀ ମୂଳପ୍ରକୃତିରୀଶ୍ଵରୀ 
ତ୍ସମେ ବାଦ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିବିଧୌ ସ୍ବେଚ୍ଛୟା ତ୍ରିଗୁଣାମ୍ଲିକା |” 

“ରୁଦ୍ର ଯାମଳ ତନ୍ତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଆଦ୍ୟା, ଅଦ୍ଧିତୀୟା, ପରଂବ୍ରହ୍ମ ରୂପେ 
ପରିକଳ୍ଜିନା କରାଯାଇଛି | ‘ ଯୋଗିନୀ ତନ୍ତ୍ରରେ ଶକ୍ଚିଙ୍କ ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି - 
କାରଣାବସ୍ପାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ମୁଁ ସର୍ବଦା ବ୍ରହ୍ମରୂପରେ ରହିଥାଏ | ଯାହା କିଛି ଦୃଶ୍ୟମାନ, 
ସେ ସମସ୍ତ ମୋର କାର୍ଯ୍ୟ! ମୁଁ ସର୍ବଦା ଅକ୍ଷର ରୂପିଣୀ ଓ ପରାଶକ୍ଜି | କାର୍ଯ୍ୟାବସ୍ଥାପନ୍ନ 
ହୋଇ ମୁଁ ପ୍ରକୃତିରୁପିଣୀ ହୋଇଥାଏ | ସେହି ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବତା ଓ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରକଟ ହୋଇଥାନ୍ତି- 

“ କାରଣାବସ୍ଥାଯାପନ୍ନା ସଦାହଂ ଧାତୃରୁପିଣୀ 
ନ କାର୍ଯ୍ୟ ମେ ହି ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚରସ ଦାହଂହ୍ୟକ୍ଷରାପରା 
କାର୍ଯ୍ୟଭାବ ସମାପନ୍ନା ସଦା ପ୍ରକୃତିରୂପିଣୀ 


ତଦା ବ୍ରହ୍ମାଦୟଃ ସର୍ବେପ୍ୟାବିର୍ଭବନ୍ତି ହି।” 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୧୯୭ 


ଏଥରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ଯେ, ବହ୍ାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୀଟପତଙ୍ଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵର ନିର୍ମାଣ, ପାଳନ ଓ ସଂହାରର ସେ ହେଉଛନ୍ତି କର୍ଚ୍ତୀ | ତାଙ୍କୁ 
ଆରାଧନା କରିବା ଦ୍ଵାରା ଦେବତା ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯକୁ ସେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ତଥା 
ମୋକ୍ଷାଦି ଚତୁର୍ବଗ ଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ବୁର୍ଗା ସପ୍ତଶତୀ”ରେ 
କୁହାଯାଇଛି - 
“ ଆରାଧ୍ତା ସୈବ ନୃଣାଂ ଭୋଗସ୍ବର୍ଗାପବର୍ଚ ଦା” 
ଆରାଧନା କରିବା ଦ୍ଵାରା ସେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଭୋଗ, ସ୍ଵର୍ଗ ଥି ମୋକ୍ଷ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ସର୍ବ ଶକ୍ତିମୟୀ ଧନ ପ୍ରଦାନ ସମୟରେ ପ୍ରବାଳବର୍ଣ୍ା ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବିଦ୍ୟାଦାନ 
ସମୟରେ ଶୀାରଦ ଶର୍ବରୀ ସଦୃଶା ଶୁଭ୍ରବର୍ଣ୍ଣା, ବିଦ୍ଧେଷ ଦୂର କରିବା ବେଳେ ଦାବାନଳ 
ରୂପିଣୀ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣା। ସେ ତ୍ରିଲୋକ୍ୟ ଜନନୀ, ଆଦ୍ୟା ସନାତନୀ, ସକଳ କାରଣର 
କାରଣ ଜଗଦମ୍ବା ମା ଜଗତ ଜନନୀ | 
“ ଲୁକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରଦାନ ସମୟେ ନବବିହୁମାଭାଂ 
ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଦାନ ସମୟେ ଶରବିନ୍ଦୁଶୁଭ୍ରା 
ବିଦ୍ଧେଷୀ ବର୍ଗ ବିଜୟେ ହରିନୀଳବର୍ଣ୍ଠା 
ସମ୍ବାଂ ତ୍ରିଲୋକ ଜନନୀ ପ୍ରଦାନାଂ ପ୍ରପଦ୍ୟେ” (ଶକ୍ତି ତତ୍ସନ ) 
ଭାରତରେ ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରା ରହିଥ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ବହୁ ତନ୍ତ୍ରପୀଠ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ‘ ତନ୍ତ୍ର ଚୁଡ଼ାମଣି'ରେ ପୀଠିକା ସଂଖ୍ୟା ୫୨ 
ରହିଥୂବା ସମୟରେ ଶିବ ଚରିତରେ ୫୧ ଏବଂ ଦେବୀ ଭାଗବତରେ ୧ ୦୮ଟି ପୀଠିକା 
ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ! ‘କାଳିକା ପୁରାଣ”ରେ ୨୬ଟି ଉପପୀଠିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ସାଧାରଣତଃ ଶକ୍ତିମୟୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଆରାଧନା ନିମିତ୍ତ 
ଚୈତ୍ରମାସରେ ବାସନ୍ତୀ ଓ ଆଶ୍ମିନ ମାସରେ ଶାରଦୀୟ ଦୁର୍ଗୋସ୍‌ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଶାରଦୀୟ ମହାପୂଜା ବେଳେ ମୃଣ୍ମୟୀ ମହିଷମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ପୂଜା ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଲ 
ଷଷ୍ଠୀଠାରୁ ଦଶହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ପୀଠମାନଙ୍କରେ ଆର୍ଦ୍ଧା ନକ୍ଷତ୍ରଯୁକ୍ତ 
ଆଶ୍ମିନ କୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟମୀଠାରୁ ଦେବୀଙ୍କର ମହାପୂଜା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପୂର୍ବ ଆଷାଢ଼ 
ନକ୍ଷତ୍ରଯୁକ୍ତା ଆଶ୍ମିନ ଶୁକ ବିଜୟା ଦଶମୀ ଦିନ ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ସଂପାଦନ ହୋଇ 
ଦେବୀଙ୍କର ବିସର୍ଜନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ କେବେ ଶକ୍ତିପୂଜାର ପ୍ରବର୍ଭନ 


ହେଲା ତାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଆମ ନିକଟରେ ନାହିଁ। ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ପ୍ରାୟ 
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ପୀଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତା ପୂର୍ବରୁ ଶକ୍ତି ପୂଜାର ପରଂପରା ରହିଥୂଲା | 
ପଞ୍ଜାବର ହରପ୍ପା ଓ ସିନ୍ଧୁର ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋରୁ ପ୍ରାପ୍ତ କେତେକ ମୃତ୍ତିକା ମାତୃମୂର୍ରି 
ଓ ଚକ୍ରରୁ ଶକ୍ତିପୂୃଜାର ଯେଉଁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ, ଏଥରୁ ତାର ପ୍ରାଚୀନତା ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଲେ ମୌର୍ଯ୍ୟ ଯୁଗରେ ଶିବଙ୍କ ସହିତ 
ଶକ୍ତିପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ରହିଥୂଲା | ପୁଣି ଗୁପ୍ତୋତଭତର ସମୟରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ବ୍ୟାପକ 
ପ୍ରସାର ହେବା ସହିତ ଏହା ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରିଥୁଲା ! 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶକ୍ତିପୂଜାର ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମତପାୀର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। କେହି କେହି ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, ୧ମ ଖୀ: 
ପୂର୍ବରୁ ବିରଜା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶକ୍ତିପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଗୁସ୍ତବଂଶର ରାଜତ୍ସ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ରୂପେ ଶକ୍ତି ଧର୍ମର ବିକାଶ ହୋଇଥବା ବିଷୟ ଇତିହାସ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥାଏ । ଭୌମକରବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା | ଗାଙ୍ଗଧର ଶିଳାଲିପି 
( ୪ ୨୩- ୨ ୪ ଖ୍ୀ)ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଶ୍ଵବର୍ମନଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରମ ଭାଗବତ ମୟୂରାକ୍ଷକ 
ମାତୃକାଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଇଥଲେ | କେତେକ 
ଅଭିଲେଖରୁ ଭାରତରେ ଚାଲୁକ୍ୟ ରାଜବଂଶ ( ୬ଷ୍ଠ ଶତକ ) ରାଜତ୍ସ କରୁଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ବିସ୍ତାର ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ସପ୍ତମ ଶତକରେ 
ଚୀନ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂ ନିଜ ବିବରଣୀରେ ଭାରତରେ ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ 
ଥ୍ବା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ୮ମ ଶତକରେ ରଚିତ “ହେ ବଜ୍ରତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଭାରତରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚାରୋଟି ତନ୍ତ୍ରପୀଠ ମଧ୍ଯରୁ ଉଦ୍ଧୀୟାନ ପୀଠ ଅନ୍ଯତମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି | ତେବେ ଭାରତରେ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶକ୍ତି ଉପାସନାର ଯେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
ସ୍ଥାନରେ ଶକ୍ତି ମନ୍ଦିର ରହିଛି ଓ ସେଠାରେ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତି ମନ୍ଦିର ଓ ଶକ୍ତି ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି 
ତନ୍ମଧ୍ଯରେ ମୂଖ୍ୟ ହେଉଛି ଯାଜପୂରର ବିରଜା, ଝଙ୍କଡ଼ର ଶାରଳା, ତାଳଚେରର 
ହିଙ୍ଗୁନାଇ, ପୁରୀର ବିମଳା, କାକଟପୁରର ମଙ୍ଗଳା, ଭୁବନେଶ୍ବରର ଭୁବନେଶ୍ବରୀ, 
ଗୌରୀ, ସମ୍ବଲପୁରର ସମଲେଶ୍ବରୀ, ବାଣପୂରର ଭଗବତୀ, ବାଙ୍କିର ଚର୍ଚ୍ଚିକା, 
ଚିଲିକାର କାଳିଜାଇ, କଟକର କଟକଚଣ୍ଡୀୟ ନୟାଗଡ଼ର ଦକ୍ଷିଣକାଳୀ, ଘଟଗୀର 


ତାରିଣୀ, ଭୁଷଣ୍ଡପୂରର ଭଦ୍ରତାରା, ରାୟଗଡ଼ାର ମାଟିଗୌରୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁରର ବୁଢ଼ୀ 
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ଠାକୁରାଣୀ, ଗଞ୍ଜାମର ତାରାତାରିଣୀ, ବଡ଼ମ୍ବାର ଭଟ୍ଟାରିକା, କଳାହାଣ୍ଡିର ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ, 
ସୋନପୂରର ସ୍ତମ୍ଭେଶ୍ବରୀ, ଭଦ୍ରକର ଭଦ୍ରକାଳୀ, ମୟୂରଭଞ୍ଜର କୀଚକେଶ୍ଵରୀ ଆଦି 
ପ୍ରଧାନ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବଲାଙ୍ଗୀର, ହୀରାପୁର, ରାଣୀପୁର ଝରିଆଲ, ପୂରୀ ଆଦି 
ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଧ ଶକ୍ତି ମନ୍ଦିର ରହିଛି | ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟାନୁଯାୟୀ ୮ମରୁ ୧୧ଶ ଶତକ 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ରାଜବଂଶ ଶକ୍ତି ଉପାସକ ଥୁବାର 
ଜଣାଯାଇଥାଏ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶକ୍ତିପୂଜା ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ପୂଜା ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି | 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଜଣେ ଜଣେ ଶକ୍ତିଙ୍କର ମନ୍ଦିର ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଧ ପୂଜା କରାଯାଉଛି | ମାନବର ଜନ୍ମଜାତକ ସହିତ ଏହି ଶକ୍ତିପୂଜା ଓତପ୍ରୋତ 
ଜଡ଼ିତ | ପୃଥ୍ବୀମାତାର ଉପାସନା ହିଁ ଏହାର ଆଦ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । ଏହି କାରଣରୁ 
ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତିପୂଜା ତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇ ନାହିଁ । 


uJ 
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୨୦୦ 


ଭାରଡୀୟ ଯୋଗଦର୍ଶନ 


ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି - ସାମଞ୍ପତିକ ବିଶ୍ଵ ଏକ ସମ୍ପର୍କହୀନ ବିଶ୍ଵ | ଏଠାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସର୍ବଦା ଆମ୍ବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ। ଶ୍ତର୍ଷା, ବିଶ୍ଵାସହୀନତା, 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଜିଜ୍ଞାସା ବର୍ଭମାନ ମଣିଷକୁ ଛିନ୍ନମୂଳ କରିଚାଲିଛି | ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାର ଚିନ୍ତା୍ଧୀରା ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଛି । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତିଶୀଳ | ତେବେ ମଣିଷକୁ 
କଂ ଣ ତାର ଏହି ଦୁର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ? ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପବିତ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଜ୍ଞାନ ଓ ବଞ୍ଚୁବାର ନୂତନ ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଆସିଛି । 
ବର୍ରମାନର ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଆର୍ଯ୍ୟ ରଷିଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପଥଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚବାର ଅନେକ ମାର୍ଗ ରହିଛି। ମାତ୍ର ସମ୍ପତି ଯେଉଁ ମାର୍ଗ 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି, ତାହା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଯୋଗମାର୍ଗ | 

ଯୋଗର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଚିତ୍ତର ଏକାଗ୍ରତା ମାଧ୍ୟମରେ ଶାରୀରିକ, 
ମାନସିକ, ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ କରାଇବା ଏବଂ ଆମ୍‌ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାରଦ୍ଧାରା 
ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସନ୍ଧିକଟ କରାଇବା ! ତେଣୁ ଯୋଗର ଅର୍ଥ ମିଶିବା ବା ସଂଯୁକ୍ତ ହେବା। 
ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ସହିତ ଜୀବାମ୍ବାର ମିଳନ ହେଉଛି ଯୋଗ । ପରମପୂରୁଷ ରୂପୀ 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିର୍‌ ଯୋଗ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ | 

ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା କୁହେ - “ସାଦୃଶୀ ଭାବନା ଯସ୍ୟ ସିବିର୍ଭବତି ତାଦୃଶୀ? 
ଯାହାର ଭାବନା ଯେ ରୂପ, ତା”ର ସିବି ମଧ୍ଯ ତଦନୂରୂପ | ‘ଯୋଗ କର୍ମାସୁ କୌଶଳମ୍‌ 
ଯୋଗ ହେଉଛି ମନପ୍ରସୂତ ଶିନ । ଯୋଗ ନାମକ ମାନସ ଶିଳ୍ପର ପ୍ରଭାବ ଏତେ ଅଧୁକ 
ଯେ ତାହା ଯୋଗାବସ୍ଥା ବ୍ୟତୀତ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ପୁଣି କୁହାଯାଇଛି 
- ' ଯୋଗଷ୍ଚିତ ବୃତ୍ତି ନିରୋଧଃ” - ମନର ବୃରି ସମୂହକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିବାର ନାମ ଯୋଗ | 
ଯୋଗୀଗଣଙ୍କ ମତରେ ମନୋବୃଭି ଅସଂଖ୍ୟ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ତାର ଅବସ୍ଥା ବିଭାଗ 
ଅସଂଖ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନବକ୍ରିୟା ସମୁଦାୟ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର | ଯଥା:- କ୍ଷିପ୍ତ, ମୂଢ଼, 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ, ଏକାଗ୍ର ଓ ନିରୁଦ୍ଧ। ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ମନୋବୃରି ଏହି ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର 


< 
ଅନ୍ତଗତ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୦୧ 
SPAT PD OPP PP PPD OPP OPP PA PA PAP Pr OA Pr Or Prt Prt Prat Pr Prt Prt Pr Prat Pr Pr Er Prt Prt Prt Pr PP Prat ret at t 


କ୍ଷିପ୍ର:- 

ଏହା ମନର ଚଞ୍ଚଳାବସ୍ଥା । ବାହ୍ଯବସ୍ଥୁର ଆକାଂକ୍ଷାର ଅସ୍ପିରତା ହେଉଛି 
କ୍ଷିପ୍ତତା । ଏଥୁରେ ରଜୋଗୁୂଣ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ମନକୁ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ କରିପାରିନଥାଏ। ଚିତ୍ତର ବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସାରିକ ବିଷୟରେ ଗମନ କରିଥାଏ ¦ ବ୍ୟକ୍ଥିମନର ଏହି ଅବସ୍ଥା ବିଷୟକୁ କ୍ଷିପ୍ତ 
କୁହାଯାଏ | 
ମୂଢ଼: 

ଯେତେବେଳେ ମନ କର୍ର୍ରବ୍ୟାକର୍ରବ୍ୟ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି କାମକ୍ରୋଧାଦିର 
ବଶୀଭୂତ ହୁଏ ଏବଂ ନିଦ୍ରାତନ୍ଦ୍ରାଦିର ଅଧୀନ ହୁଏ, ଆଳସ୍ୟାଦି ବିବିଧ ତମୋମୟ ବା 
ଅଜ୍ଞାନମୟ ଅବସ୍ଥାରେ ନିମଗ୍ନ ଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସେହି ଅବସ୍ଥାକୁ ମୂଢ଼ାବସ୍ଥା କୁହନ୍ତି । 
ଏହା ସର୍ବଦା ତମୋଗୁଣ ପ୍ରଧୀନ। ଏହି ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ବିଶେଷଞ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିପାରିନଥାଏ | 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ: 

ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ମନ ଚଞ୍ଚଳସ୍ଵଭାବ ହେଲେ ହେଁ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ମିର 
ହୋଇଥାଏ | ସେହି ସ୍ପିରାବସ୍କା ହେଉଛି ବିକ୍ଷିପ୍ତାବସ୍ଥା | ଏଥୁରେ ସନ୍ତ୍ଗୁଣ ରୂପ ପାଇଥାଏ। 
ଏକାଗ୍ର:- 

ଚିତ୍ତ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ ଅଥବା ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବସ୍ତୁ 
ଅବଲୋକନ କରି ନିଶ୍ଚଳ ନିଷ୍ଟଞ୍ଚ ଦୀପରଶିଖା ସଦୂଶ ସ୍ଥିର ବା ଅବିକଞମ୍ପିତ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଥାଏ ଅଥବା ଚିତ୍ତର ରଜ ତମ ଆଦି ବୃରି ଅଭିଭୂତ ହୋଇ କେବଳ ମାତ୍ର ସାର୍ିକ ବୃତ୍ତି 
ଉଦିତ ହୋଇଥାଏ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକାଶମୟ ଓ ସୁଖମୟ ସାଚ୍ତିକ ବୃତ୍ତି ମାତ୍ର ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ଏକାଗ୍ରବୃତ୍ତି କୁହାଯାଏ | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଯୋଗୀ 
ଚିତ୍ତର ଏକାଗ୍ରତାକୁ ଭଙ୍ଗ କରୁଥବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଟକାଇବାରେ ସଞ୍ଚୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ 
ନିରୂଦ୍ଧ:- 

ଏକାଗ୍ର ବୃଭ୍ତିରେ ଚିତ୍ତର କୌଣସି ନା କୌଣସି ଅବଲମ୍ବନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ନିରୁଦ୍ଧ 
ବୃତ୍ତି ସମୟରେ ତାହାନଥାଏ | ଚିତ୍ତ ସେତେବେଳେ ଆପଣାର କାରଣୀଭୂତ ପ୍ରକୃତିରେ 
ପ୍ରଲୀନ ଓ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ନ୍ୟାୟରେ ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ ଥାଏ, ଦଗ୍ଧସୂତ୍ରର ନ୍ୟାୟ କେବଳମାତ୍ର 


ସଂସ୍କାର ଭାବାପନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ତାର କୌଣସି ବିଷଦୃଶ ପରିଣାମ ଦର୍ଶନ 
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ହୋଇନଥାଏ ! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଯୋଗୀର ନିଜର ଆମ୍ବା ବା ଜୀବାମ୍ମାର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯୋଗୀ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ। 

ଚିତ୍ତବଵ୍୍ତି ନିରୋଧ ହେବାପରେ ଜୀବାମ୍ମା ପରମାମ୍ମାରେ ସ୍ଥିତ ହୁଏ | ଆତ୍ମା- 
ପରମାମ୍ମା ଅଭେଦ ପରିକଳ୍ିତ ହୁଏ | ଚିତ୍ତବୂତ୍ତିର ନିରୋଧ ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଟି ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉପାୟ 
ହେଉଛି ଅଭ୍ୟାସ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ | ଚଞ୍ଚଳ ମନକୁ କୌଣସି ଏକ ଧ୍େୟରେ ସ୍ପିର କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ବାରମ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା ହେଉଛି ଅଭ୍ୟାସ । ବୈରାଗ୍ୟ ଅପର ଓ ପର ଭେଦରେ 
ଦ୍ଵିବିଧ | ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି ଦୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଆନୁଶ୍ରବିଳ ଭୋଗରେ ଚିତ୍ତ 
ଯେତେବେଳେ ` କାମନାଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ବଶୀକର ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ, ତାକୁ ଅପର 
ବୈରାଗ୍ୟ ଏବଂ ପୂରୁଷଜ୍ଞାନଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତି ଗୁଣରେ ଯେତେବେଳେ ତୃଷ୍କାର ଅଭାବ 
ହୁଏ, ତାହା ପର (ଶ୍ରେଷ୍ଠ) ବୈରାଗ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ । ପୁଣି ବିତର୍କ, ବିଚାର, 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଅସ୍ପିତାଦି ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ତବୃଭ୍ତିର ନିରୋଧ ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧୂ ନାମରେ 
କଥୂତ | ପରବୈରାଗ୍ୟର ପୁନଃ ପୁନଃ ଅନୁଷ୍ଠାନଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ଅବଶିଷ୍ଟ ରହେ, 
ତାହା ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧ୍‌ | 

ଯୋଗ ସମୟରେ ସମସ୍ତ ମନୋବ୍‌ରତିକୁ ଅବରୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଏହି 
ମନୋବୃରି ପ୍ରମାଣବୃରି, ବିପର୍ଯ୍ୟୟବୃରତ୍ତି, ବିକଳ ବୃତ୍ତି, ନିଦ୍ରାବୃତ୍ତି ଓ ସ୍କୃତିବୃଭି ଭେଦରେ 
ପଞ୍ଚବିଧ। ଯୋଗଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ - ¢ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁମାନାଗମାଃ ପ୍ରମାଣାନି” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁମାନ ଓ ଆଗମ ଏହିପରି ପ୍ରମାଣବୃରି ତିନିପ୍ରକାର | ଜୀବର ଅନ୍ତଃକରଣ 
ବାହ୍ୟବସ୍ତୁ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସେହି ସଂଯୂକ୍ତ ବସ୍ତୁର ଆକାରରେ ତାହା 
ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ତଃକରଣର ତଦ୍‌ବିଧ ପରିମାଣକୁ ଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ । 
ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରେ ତାହା ବୃତ୍ତି ନାମରେ ପରିଚିତ । ସକଳ ମନୋବୃରି ଅବଲମ୍ବିତ ବସ୍ତର 
ଅବିକଳ ସାଦୃଶ୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ପ୍ରମିତି ବା ସତ୍ୟଜ୍ଞାନ ନାମରେ ଗଣନୀୟ 
ଏବଂ ବିପରୀତ ଭାବେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲେ ତାହା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଭ୍ରମ ବା ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତ | ଏହି ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣବୃତ୍ତି ସକଳ ତିନିପ୍ରକାର କାରଣରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ 
ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁମାନ, ଆଗମ - ଏହିପରି ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଇନ୍ଦିୟ ସହିତ 
ବହିଃବସ୍ତୁର ସଂଯୋଗ ହେବା ପରେ ମନ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ବସ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ବୃତ୍ତି ଜନ୍ମିଲେ, 
ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବୃତ୍ତି କୁହନ୍ତି | ଏକ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରେ ତାର ସହଚର ଅନ୍ୟ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ବସ୍ତୁର ପ୍ରତୀତ ହେଲେ ତାହା ‘ଅନୁମାନ? ଏବଂ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବାକ୍ୟ ଶ୍ରବଣ ପରେ 
ତଦ୍ଵାକ୍ୟବୋଧ ପଦାର୍ଥର ଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତଦାକାର ବୃତ୍ତି ଜନ୍ମିଲେ ତାହା 


ଆଗମବୃରି ରୂପେ କଥୂତ ହୋଇଥାଏ। 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୦୩ 
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ଯୋଗମାର୍ଗରେ ପ୍ରବେଶ ନିମିତ୍ତ ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି 
ପାତଞ୍ଜଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଚିତ୍ତଶଶୁଵିର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 
ଚିତ୍ତଶୁଦ୍ଧିର ଉପାୟ କ୍ରିୟାଯୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ “ସାଧନ ପାଦ” ବିଭାଗରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 1 ପ୍ରଥମରୁ ସେ କହି ରଖୁଛନ୍ତି - “ ତପଃ ସ୍ବଵାଧ୍ୟାୟେଶ୍ଵର 
ପ୍ରଣିଧାନାନି କ୍ରିୟାଯୋଗଃ” - ଅର୍ଥାତ୍‌ ତପଃ, ସ୍ଵାଧ୍ଯାୟ ଓ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରଣିଧାନ ହେଉଛି 
କ୍ରିୟାଯୋଗ । ତପଦ୍ଵାରା ଶରୀର, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଏବଂ ପ୍ରାଣଶୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ସ୍ଵାଧ୍ୟାୟଦ୍ଵାରା 
ଅନ୍ତଃକରଣ ଶୁଦ୍ଧ ହୁଏ ଏବଂ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରଣିଧାନଦ୍ଵାରା କ୍ଲେଶ ନିବୃତ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସମାଧ୍‌ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! କ୍ରିୟାଯୋଗରେ ଅବିଦ୍ଯା, ଅସ୍କିତା, ରାଗ, ଦ୍ଵେଷ ଓ 
ଅଭିନିବେଶ - ପଞ୍ଚକ୍ଳେଶ ନାମରେ କଥୂତ | ଯୋଗର ଅଷ୍ଟବିଧ ଅଙ୍ଗର ଆଚରଣଦ୍ବାରା 
ଚିତ୍ତର ମଳ ଦୂର ହେବା ସହିତ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ, ଯୋଗଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ - 

ଯୋଗାଙ୍ଗାନୁ ଷ୍ଠାନାଦି ଶୁଦ୍ଧି କ୍ଷୟେ 
ଜ୍ଞାନ ଦୀପ୍ତିରା ବିବେକ ଖ୍ୟାତେଃ 

ଯୋଗର ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ହେଉଛି ଯମ, ନିୟମ, ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟମ, ପ୍ରତ୍ୟାହାର, 
ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା ଓ ସମାଧ୍‌ | ଯମଦ୍ଧାରା ମଣିଷର ସାତ୍ତ୍ବିକ ଗୁଣର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ। 
ରାଗ, ଦ୍ଵେଷ, ଅଭିନିବେଶାଦି କ୍ଲେଶ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ନିୟମଦ୍ଧାରୀ ରଜ ଓ 
ତମ ରୂପ ମଳ ଧୌତ ହୋଇ ସାର୍ଲଵିକ ଓ ପବିତ୍ର ହୋଇଥାଏ | ଆସନଦ୍ଵାରା ରଜୋରୁୂପ 
ଚଞ୍ଚଳତା ଓ ତମୋରୂପ ମୋହ ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ ! ପ୍ରାଣାୟମ ପ୍ରାଣର ଗତି ଶିଥ୍‌ଳ କରିବା 
ସହିତ ସାର୍ଵିକ ରୂପ ଜ୍ୟୋତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର 
ଆଳସ୍ୟ ଦୁର କରିଥାଏ | ଧ୍ଯାନଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ ସାତ୍ଗିକ ବୃତ୍ତିରେ ସ୍ଥିର ରହିଥାଏ | ଧାରଣା 
ଚିତ୍ତର ମୂଢ଼ ଓ କ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ତମସ୍‌ ଓ ରଜସ୍‌ ଦୂର କରି ସାର୍ତିକ ବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ସମାଧ୍ଦ୍ଵାରା ଯାନର ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନତା ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାନ୍ତିକ ଦିବ୍ୟ ରୂପରେ 
ଧାତୁ ଓ ଧ୍ଯାନଶୂନ୍ଯ ଷଧ୍ଷେୟାକାର ରୂପେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ ! ଯୋଗର ସାଧନ ଅଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରୁ ଯମ, ନିୟମ, ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟମ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଯୋଗର ବହିରଙ୍ଗ ସାଧନ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଧ୍ଯାନ, ଧାରଣା ଓ ସମାଧ୍‌ ହେଉଛି ଯୋଗର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଧନ | 
ଏହି ତିନୋଟି ସଂଯମ କ୍ରିୟାର ଭାଗ ଅଟେ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ କୌଣସି 
ବିଷୟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିତ୍ତନିବେଶକୁ ଧାରଣା କୁହାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ରହିବାକୁ ଧ୍ଯାନ କୁହାଯାଏ | ଧ୍ୟାନ ତଲ୍ଲୀନ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ 


ହେଲେ ଧାନୀ ଧ୍ଷେୟ ବିଷୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଷୟ ଜାଣିପାରିନଥାଏ | ଅତଏବ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଧ୍ୟାନର ପରିପକ୍ସ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ସମାଧ୍‌ । ଏପରି କ୍ରିୟାଦ୍ଧାରା ଟିତତର ବଶୀକରଣ 
ଆମ୍ଲୋନ୍ସତିଦ୍ଵାରା ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧୂଲାଭ ହୁଏ | ଯୋଗ ଦର୍ଶନରେ ଧ୍ଯାନ, ଧାରଣା ଓ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସାଧକ ଜୀବନର ଚରମ ଓ ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି କୈବଲ୍ୟ 
ପ୍ରାପ୍ତି । ଜନ୍ମ ଖିଷଧ, ମନ୍ତ୍ର ତପ ଓ ସମାଧ୍‌ ଏ ପାଞ୍ଚୋଟି ହେଉଛି ସିଦ୍ିର କାରଣ | 


ଯୋଗଦର୍ଶନରେ ଚିତ୍ତ: 

ଚିତ୍ତର ଅର୍ଥ ଅନ୍ତଃକରଣ | ଚିତ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ହୋଇଥୁବା କାରଣରୁ ଜଡ଼ | ସନ୍ତ୍ଧ, 
ରଜ ଓ ତମର ଉଦ୍ରେକ ଅନୁସାରେ ଚିତ୍ତ ତିନି ପ୍ରକାର | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - କ୍ଷମାଶୀଳ, 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଶୀଳ ଓ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ! ଚିତ୍ତର ପାଞ୍ଚୋଟି ଅବସ୍ଥା କ୍ଷିପ୍ତ, ମୂଢ଼, ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଏକାଗ୍ର ଓ 
ନିରୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗରୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସତ୍ତ୍ବର ଉକ୍ସୃଷ୍ଟତା ହେତୁ 
ଏକାଗ୍ରଚିତ୍ତ ଓ ନିରୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତ ସମାଧ୍‌ର ଉପଯୋଗୀ । ଚିତ୍ତର ବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ଯଥା:- ପ୍ରମାଣ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିକଳ, ନିଦ୍ରା ଓ ସତି । ପ୍ରମାଣ, ଯାହାକୁ 
ସତ୍ୟଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ | ତାହା ସଂଂଖ୍ୟ ସଦୃଶ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁମାନ | ସେହିପରି କୌଣସି 
ବସ୍ତୁର ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ” ରୂପରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଶହ ଜ୍ଞାନରୁ ଉତ୍ପାଦିତ 
ତଥା ସତ୍ୟ ବସ୍ୁଶୂନ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବିକଳ” | ତମ ଗୁଣର ଆଧ୍ୂକ୍ୟ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ ବୃତ୍ତି 
“ନିଦ୍ରାଂ ରୂପେ କଥ୍ତ | ଅନୁଭବ୍ୟ ବିଷୟମାନଙ୍କର ଉତ୍ତମ ରୂପେ ସ୍ମରଣକୁ “ ସୃତି 
କୁହାଯାଏ । ବୃତ୍ତିଗଣ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଚିତ୍ତରେ କ୍ଷୟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷୀଣ ନ ହୋଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ସଂସ୍କାର ରୂପେ ରହିଥାଏ | 
ଏହି ସଂସ୍କାର ଅନୁକୂଳ ଉଦ୍‌ବୋଧକ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଲେ ତାହା ସ୍ୁଳ ରୂପ ଧାରଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କଠାରୁ 
“ସଂସ୍କାରର ସୃଷ୍ଟି ଓ ' ସଂସ୍କାର” ମାନଙ୍କରୁ ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କର ଉଦୟ | ଏହି ସୃଷ୍ଟି ଓ ଉଦୟଚକ୍ର 
ସର୍ବଦା କ୍ରିୟାଶୀଳ ଭାବରେ ରହିଥାନ୍ତି | 


ଯୋଗର ରୂପଭେଦ:- 
ଯୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ ଯଥା- ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ଓ ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ । ଚିତ୍ତରେ ବହୁ 


ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କର ସଦ୍‌ଭାବ ରହିଥାଏ | ଚିତ୍ତ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ୍ୟାନଶୀଳ ହେଲେ 
ଅନ୍ୟବୃରିଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୀଣ ରୂପ ହୋଇ ସେହି ବୃର୍ତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥାନ୍ତି | ସେହି ପ୍ରବଳ ବୃତ୍ତିଟି 
ଧ୍ୟାନର ପ୍ରକର୍ଷରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଂ ନାମ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଚିତ୍ତ ଅନ୍ୟ ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କରୁ କ୍ଷୀଣ 


ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଧ୍ୟାନରେ ସଂଲଗ୍ନୀକୃତ ହେଲେ, ତାହାକୁ ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧ୍‌ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଵ୍ଧାନ୍ତ ୨୦୫ 
er 


କୁହାଯାଏ ! ଫଳସ୍ବରୂପ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଉଦୟ ହୁଏ; ଯାହା ସତ୍ଯକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରେ ଓ 
କ୍ଵେଶମାନଙ୍କୁ ବିନାଶ କରେ | ଏହାର ବିପରୀତ ହିଁ ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ । 
ସମାଧୁ :- 

ଯୋଗ ପରି ସମାଧ୍‌ର ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ଓ ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ଭେଦରେ ଦ୍ବିବିଧ | 
ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ଧ୍ୟାୟ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଚିତ୍ତର ଚିରକାଳ ସ୍ମିରାବସ୍ଥାକୁ ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧ୍‌ 
କୁହାଯାଏ | £ଯେତେବେଳେ ଚିତ୍ତର ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତି ନିରୁଦଧ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ 
ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧ୍ରଂଭଦୟ ହୋଇଥାଏ | ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଧ୍େୟ ବସ୍ତୁ ସହିତ 
ତାଦାମୂଭାବ ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ଏବଂ ତା ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମୀଧ୍‌ ରୂପେ କଥୂତ | 
ଯୋଗ ଦର୍ଶନରେ ଯୋଗୀ :- 

ଯୋଗ ଦର୍ଶନରେ ଯୋଗୀଙ୍କୁ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା:- 
ପ୍ରଥମ କଳିକ, ମଧୁଭୂମିକ, ପ୍ରଜ୍ଞାଜ୍ୟୋତି ଓ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଭାବନୀୟ | ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗମୁକ୍ତ 
ଯୋଗୀ ପ୍ରଥମ କଳ଼୍ିକ | ମଧୁଭୂମିକ ଯୋଗୀ ଚିତ୍ତ ବିଶୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ସେହି 
ପଥରୁ ସ୍ତଳନ ନିମିତ୍ତ ଦେବତା ଓ ଅପ୍‌ସରାଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଲୋଭିତ କରିଥାନ୍ତି! 
ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆସକ୍ତି ଓ ଅହଙ୍କାରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ପ୍ରଜ୍ଞାଜ୍ୟୋତି ଅବସ୍ଥାରେ ପଞ୍ଚେନ୍ଦିୟ ଓ ପଞ୍ଚଭୂତ ଉପରେ ଅଧ୍ୂକାର ପାଇଁ 
ଯୋଗୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖୁଥାଏ | ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ପଞ୍ଚଭୂତ ରାଜ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିବା 
ପରେ ଯୋଗୀ ସର୍ବାଜ୍ଞ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଯୋଗ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ ବିଶୋକାସିବି କହନ୍ତି | 
ପର ବୈରାଗ୍ୟ ସହିତ ସନତ୍ତ୍ୃ, ରଜ, ତମ ଗୁଣର ରାଜ୍ୟ ପରିସମାପ୍ତି ହୁଏ ଏବଂ ଯୋଗୀ 
ଯେତେବେଳେ ଚିନ୍ତନୀୟ ପଦାର୍ଥର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ପରମ ପଦରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରେ, ସେତେବେଳେ ସେହି ଦଶାକୁ ‘ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଭାବନୀୟ” କୁହାଯାଏ | 
ଯୋଗଦର୍ଶନରେ ଛଶ୍ବର:- 

ଯୋଗଦର୍ଶନରେ 'ଶଶ୍ବରଂଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନେକ 
ଯୋଗକୁ “ସେଶ୍ଵର ସାଂଖ୍ୟ” କହିଥାନ୍ତି। କ୍ଲେଶ, ବିପାକ, କର୍ମ ଏବଂ ଆଶ୍ରୟଶୂନ୍ୟ 
ପୂରୁଷ ବିଶେଷ ହେଉଛନ୍ତି ଭଶ୍ଵର ।  କ୍ଲେଶକର୍ମବିପାକା ଶୟୈରପରା ମୃଷ୍ଟଃ ପୂରୁଷ 
ବିଶେଷ ଭ୍ତଶ୍ଵରଃ । ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନର ପରାକାଷ୍ଠା ହିଁ ଭଶ୍ଵର। ସେ ତ୍ରିକାଳଦ୍ବାରା 
ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନଃ ତେଣୁ ନିତ୍ଯ ଓ ଚିରନ୍ତନ | ଯୋଗ ସାଧନରେ ୍୍ତଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 


ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ । ଭଶ୍ଵର ପ୍ରଣିଧାନ ସମାଧ୍‌ର ସରଳ ସାଧନ | ଭଶ୍ବରଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ 
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୨୦୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଚିତ୍ତ ଲଗାଇବାଦ୍ଧାରା ସେ ପ୍ରସନ୍ଧ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବିଗ୍ଧରୂପକ କ୍ଲେଶକୁ ଦୂରକରି ସମାଧ୍ବକୁ 
ସିଦ୍ଧ କରିଥାନ୍ତି । 
ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ କ୍ରିୟାଯୋଗ ଓ ସମାଧ୍ଯୋଗର ଅଭ୍ଯାସଦ୍ବାରା 
ଅଭିଳାଷ ପରିପୂର୍ରଭି ହୋଇଥାଏ | ତପ, ସ୍ବାଧ୍ୟାୟ, ରଶ୍ବର ପ୍ରଣିଧାନ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରିୟାଯୋଗ 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ¦ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର କ୍ଲେଶ କ୍ରିୟାଯୋଗଦ୍ଵାରା କ୍ଷୀଣତାପ୍ରାସ୍ତି ହୋଇଥାନ୍ତି | 
ଯମ, ନିୟମାଦି ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଅନୁଷ୍ଠାନଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତବୃରି ନିରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପୂରୂଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟ 
ସ୍ଵରୂପ ଲାଭ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ରହିବାଲାଗି ସାଧକକୁ 
ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଯନ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଏହି ପ୍ରଯନ୍‌ ବା ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ନାମ ହେଉଛି ଅଭ୍ୟାସ | ଚଞ୍ଚଳ ଚିତ୍ତବ୍ରିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ କରିବା ପାଇଁ ବୈରାଗ୍ୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହି ବୈରାଗ୍ୟ ଅପର ବୈରାଗ୍ୟ ଓ ପର ବୈରାଗ୍ୟ ଭେଦରେ 
ଦ୍ଵିବିଧ | ଭୋଗବିତୃଷ୍ଣା ଅପର ବୈରାଗ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଥୂବା ସମୟରେ ଗୁଣବିତୃଷ୍ରା 
ପର ବୈରାଗ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ! ସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧୂ ନିମିତ୍ତ ଅଭ୍ୟାସ ତଥା ଅପର ବୈରାଗ୍ୟର 
ସହଯୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ । ଭୋଗବିତୃଷ୍ଣା ଯୋଗୁଁ ପୁରୁଷ ଏହି ଭୋଗ୍ୟ ଜଗତ ବା 
ବିଷୟଜଗତଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଥାଏ ଗୁଣବିତୃଷ୍ଠା ତାକୁ ଗୁଣମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧନରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। ପର ବୈରାଗ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଅସଂପ୍ରଜ୍ଞାତ ସମାଧ୍‌ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ। 
ଅଭିମାନ, ଆସକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରାଗଲେ ସାଧକ ‘କୈଳଲ୍ୟ”କୁ ଅନୁଭବ 
କରିଥାଏ | ବୁବ୍ଧି ସହିତ ପୁରୁଷର ରହିଥୁବା ସମ୍ପର୍କ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହେବା ପରେ ପୂରୁଷ ସ୍ଵରୂପ 
ଚିତ୍‌ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଇଥାଏ କୈବଲ୍ୟ | 
ଯୋଗସୂତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ: - 
“ପୁରୁଷାର୍ଥ ଶୂନ୍ୟାନାଂ ଗୁଣାନ ପ୍ରତି ପ୍ରସବଃ କୈବଲଂ ସ୍ଵରୂପ-ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା 
ଚିତିଶକ୍ତିରତି 
ପୂର୍ବରୁ ଯୋଗର ଆଠଟି ଅଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ଏହି ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଉପବିଭାଗର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି - ଏହା ଶରୀର, 
ମନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର ପରିଶୁଵି ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ | 
୧ - ଯମ - ଅର୍ଥ ସଂଯମ | ଏହା ୫ ପ୍ରକାର - (କ) ଅହିଂସା - କୌଣସି ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରେ 
ଦ୍ରୋହ ନ କରିବ, ( ଖ ) ସତ୍ୟ - ମନ ତଥା ବଚନର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ, (ଗ) ଅସ୍ତେୟ 
¬ ଅନ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ ପ୍ରତି ସ୍ୃୃହା ନ ରଖୁବା, (ଘ) ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ - ନିଜର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଙ୍କୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବା, ( ଙ ) ଅପ୍ରତିଗ୍ରହ - ବିଷୟମାନଙ୍କର ରକ୍ଷଣାଦିରେ ଦୋଷ 


ଦେଖ୍‌ ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରିବା | 
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୨ - 


୩ - 
୪ - 


୫ - 


୭ - 


୮ - 


ନିୟମ - ଏହା ମଧ୍ଯ ୫ ପ୍ରକାର - ( କ ) ଶୌଚ - ଚିତ୍ତର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଓ ବାହ୍ୟକୁ 
ଶୁଦ୍ଧ ରଖୁବା, (ଖ) ସନ୍ତୋଷ - ସାଧନମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଅଧ୍ବକ ବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରିବାର ଇଚ୍ଛା, (ଗ ) ତପ - ସୁଖ-ଦୂଃଖ, କ୍ଷୁଧା-ତୃଷ୍ଣା ଆଦି ସହିବା ସହିତ 
କଠିନ ବ୍ରତ ପାଳନ, (ଘ ) ସ୍ବାଧ୍ାୟ - ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ବା ପ୍ରଣବ ଜପ, 
( ଙ ) ଭଶୁର ପ୍ରଣିଧାନ - ଭଶୃରଙ୍କଠାରେ ନିଜର ସମସ୍ତ କର୍ମ ସଭକ୍ତି ସମର୍ପଣ | 
ଆସନ - ସ୍ପିର ସୁଖ ଦେଉଥୁୂବା ବସିବାର ବିଭିନ୍ନ ବିଧ୍‌ ହେଉଛି ଆସନ | 
ପ୍ରାଣାୟାମ - ଶ୍ଵାସ -ପ୍ରଶ୍ନାସର ଗତି ବିଚ୍ଛେଦର ନାମ ପ୍ରାଣାୟାମ ! ପ୍ରାଣାୟାମ ୪ 
ପ୍ରକାର - ବାହ୍ୟ, ଆଭ୍ୟନ୍ତର, ସ୍ତମ୍ଭବୃରି ଓ କୁମ୍ଭକ | 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର - ଇନ୍ଦିୟଗଣ ନିଜର ବାହ୍ୟ ବିଷୟଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ଚିତ୍ତ ସଦୃଶ 
ନିରୁଦ୍ଧ ହୋଇଗଲେ, ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କୁହାଯାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପୂର୍ଣ ଅଧୁକାର ଆସିଥାଏ | 
ଧାରଣା - ଯୋଗସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ - ଦେଶବନ୍ଧଶ୍ଚିତସ୍ଯ ଧାରଣା - କୌଣସି 
ଦେଶ ( ହୋଇପାରେ ହୃଦୟ, ନାସିକା ବା ଜିହ୍ବାର ଅଗ୍ରଭାଗ ) କିମ୍ବା ବାହ୍ଯ 
ପଦାର୍ଥରେ ଚିତ୍ତ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିବା । 
ଧ୍ୟାନ - ତତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୟୈକ୍ୟତାନତା ଧ୍ଯାନମ୍‌ - ଦେଶବିଶେଷରେ ଧ୍ଷେୟବସ୍ତଥୁର 
ଜ୍ଞାନ ଏକାକାର ରୂପେ ବିନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକରେ ପ୍ରବାହିତ ହେବା | 
ସମାଧ୍‌ - ସମ୍ୟଗୀଧୀୟତେ ଏକାଗ୍ରୀକ୍ତିୟତେ ବିକ୍ଷେପାନ୍‌ ପରିହୃତ୍ୟ ମନୋକ୍ଷତ୍ର 
ସମାଧ୍‌ଃ - ଯେତେବେଳେ ଧ୍ଯାନ ଧ୍ଯେୟ ବସ୍ତୁର ଆବେଶରେ ସ୍ଵପ୍ନରୂପରେ ଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇ ଧ୍ଧଢେୟ ବସ୍ତୁର ଆକାର ଧାରଣ କରେ, ତାହାକୁ ସମାଧ୍‌ କୁହନ୍ତି | 
ପାଞ୍ଚେଳିଙ୍କ ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରରେ ଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୂଢ଼ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା 


oo ~~ 


ରହିଛି । ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | 
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୨୦୮ 


ଚିଲ୍ତାଜାୟକ ଜାଡୀୟନଜେଡା 
ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର 


ପୃଥ୍ବୀର ଅଧ୍କ ମଣିଷ ନିଜ ପାଇଁ ବଞ୍ଚନ୍ତି; ମାତ୍ର ଅନ୍ଧ କେତେଜଣ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତି । କଥାଟିକୁ ଆଉ ଟିକେ ସ୍ପଷ୍ଟ କଲେ ଏମିତି ହେବ - 
ଅଧ୍କାଂଶ ମଣିଷଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟପଦ୍ଧତି, ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା କେବଳ ନିଜର ତଥା ନିଜର 
ପରିବାରର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ | ଏମାନେ ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜର ସମସ୍ତ 
ସୂଯୋଗ ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ ହେଁ, ସାମଗ୍ରିକ ସମାଜର ସମୂହ ଉନ୍ନତିକଳ୍ପେ ନିଜକୁ 
କେବେ ଉସର୍ଗ କରନ୍ତି ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ସମାଜରୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଅଧୁକାର ଓ ହକ୍‌ 
ଶୋଷଣ କରି ନିଜର ପାରିଲା ପଣିଆକୁ ବାହାବା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ 
ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ କାହାର ସ୍ବାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ନିଜର ମୂର୍ଖାମି ବୋଲି 
ମନେ କରିଥାନ୍ତି। ମାତ୍ର ସମାଜରେ ସ୍ଵଳ୍ପ କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଜନ୍ମ ନେଇଥାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟ, ସଙ୍କଳ୍ପ ଓ ବିଚାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ଏହିମାନେ 
ଇତିହାସ ଓ ସମାଜକୁ ପରିବର୍ରଭିତ କରିଦେବାର ଆସ୍ପର୍ବା ରଖୁଥାନ୍ତି। ସମାଜର 
ନବନିର୍ମାଣରେ ଏମାନେ ନେଇଥାନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା | ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବି ଏମାନେ 
ବଞ୍ଚରହିପାରନ୍ତି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ! ଏହିମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ପୃଥବୀର ଯୁଗପୁରୂଷ। 
ସମାଜସେବୀ, ରାଜନେତା, ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମ୍ବାଦିକ ଶ୍ରଦାକର ସୂପକାର ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହିପରି ଜଣେ ଯୁଗପୂରୁଷ | ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରେ ବି ଜଣେ କିପରି ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସଦ୍ଧାରା ସମାଜକୁ ଉଚିତ୍‌ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରନ୍ତି, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଥଲେ 
ତା'ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ! 

ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ଥଲେ ଜଣେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥୀ କର୍ମୀ | କର୍ମ କରିବା ସମୟରେ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେ କେତେକ ପଦପଦବୀ ମଣ୍ଡିତ କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର କୌଣସି 
ପଦ ବା ପଦବୀ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକୁ କ୍ଷଣ୍ଡ କରିପାରିନଥୁଲା | ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନ 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଯାଇଥଲା ସମ୍ବଲପୁର ଠାରୁ ଦିଲ୍ଲୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେ ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବା ଜୀବନ 
( ୧୯୧୫-୯୩) ପାଇଥୂଲେ ଓ ଜୀବନର ସଦୂପଯୋଗ କରିଥୁଲେ ସମାଜସେବା 


ପାଇଁ | ତାଙ୍କର ନିଃସ୍ଵାର୍ପର ଜନସେବା ପଛରେ ରହିଥ୍‌ଲା ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରାମ୍ମାର ପ୍ରେରଣା ¦ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୦୯ 
COSTAE POP PIPPI OPAPP PPPOE EPP PE 


ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ବହୁପାଠୀ ବିଜ୍ଞ ଏବଂ ନିରହଙ୍କାରୀ ସମାଜସେବୀ ରୂପେ 
ଏବେ ବି ଆମ ସମାଜରେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ରହିଛି । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ସମାଜ ପାଇଁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀକୁ ଏଠାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି - 

ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ: 

୧୯୪୭ ମସିହାରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ବିରୋଧୀ ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା | ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣଦ୍ଧାରା ପଞ୍ଚାନବେ ଖଣ୍ଡ 
ଗ୍ରାମ ଜଳମଗ୍ନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଉର୍ବର ଜମି ମଧ୍ଯ ଜଳମଗ୍ନ ହେଉଥଲା। ଏହି 
ବନ୍ଧ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ଏକ କମିଟି ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ବିରୋଧୀ କମିଟିଂ 
ଗଠିତ ହୋଇଥଲା | କମିଟିର ସେକ୍ରେଟାରୀ ଭାବରେ ସର୍ବସମ୍ମତି କ୍ରମେ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର 
ସୂପକାରଙ୍କ ନାମ ସୁପାରିସ୍‌ କରାଯାଇଥୂଲା। ଏଥୁରେ ବୋଧରାମ ଦୁବେ, ପଶ୍ଜିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମିଶ୍ର, ଡା. ଜନାର୍ଦନ ପୂଜାରୀ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପୁରୋହିତ, ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର ଆଦି ସଭ୍ୟ ଥୂଲେ | ସେହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ପନ୍‌ୀ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗରେ 
ପୀଡ଼ିତା ଥ୍‌ଲେ ଓ ସମସ୍ତ ଚିକିତ୍ସା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲେ | ପନ୍ନୀଙ୍କ 
ସେବା ଶୁଶ୍ରଷା ସହିତ ହୀରାକୁଦ ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳରେ ସଭାସମିତି ଜାରି ରଖ୍ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୪୭ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୯ତାରିଖରେ 
ତାଙ୍କ ପନ୍ୀଙ୍କର ବିୟୋଗ ହେଲା | ଏହା ସନ୍ଗେ ଜନସେବା କାର୍ଯ୍ୟରୁ ସେ ନିଜକୁ ନିବୃତ୍ତ 
କରିପାରିନଥୁଲେ | କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟକ୍ତି ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ମଯୋଗ ନେଇ 
ସମ୍ବଲପୁରକୁ ଓଡ଼ିଶାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ | ଏହି ଦୁଇଟି ଦାବି ଏକ ସଙ୍ଗେ 
ଚାଲିବାରୁ ଏଥୁପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ନେତୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ସମର୍ଥନ ରହିଲା ନାହିଁ 
କେତେକ ପୂରୂଖାକର୍ମୀ ଓ ନେତା ମଧ୍ଯ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବିରୋଧରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବୁଲି ପ୍ରଚାର କରିଥୂଲେ | ସରକାରଙ୍କଦ୍ବାରା 
ହୀରାକୂଦ ବନ୍ଧ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସହଜରେ ଦମନ କରାଯାଇପାରିଲା। 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ବ ନେଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାରଙ୍କୁ କାରାବରଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥୂଲା । ୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାରୁ 
ସୂପକାରଙ୍କ ପରି ବିଚାରାଧୀନ ବନ୍ଦୀ କାରାଗାରରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ | ବଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପଣ୍ଡ ହୋଇଥୁୂଲେ ହେଁ ଏଥରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ ନେବାର 


ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥଲା | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସମାଜସେବା:- 

ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରୁ ସମାଜର ସେବା ନିମିତ୍ତ ଏକପ୍ରକାର 
ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା | ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଗଣଆନ୍ଦୋଳନ ନିମିତ୍ତ ଡାକରା 
ଦେଇଥୂଲେ। ୧୯୩୦ ମାର୍ଟ୍ ମାସ ୧୨ ତାରିଖରୁ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ପଦଯାତ୍ରା 
ପଶ୍ଚିମ ଉପକୂଳଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ଦାଣ୍ଡିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଯୋଜନା କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା।| 
ମାର୍ଚ୍ଚ ୧ ୨ ତାରିଖ ଥୁଲା ବିଦେଶୀ ଶାସନ ବିରୋଧରେ ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଜନଜାଗରଣର ଏକ ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ | ଭାରତରେ ଏହି ଦିବସଟିକୁ ସର୍ବତ୍ର ପାଳନ 
ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଥୁଲା। ସେତେବେଳେ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ଥ୍‌ଲେ ଏକାଦଶ 
ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର | ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ସେ ହରତାଳ କରିବାରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ତାଙ୍କର ନାମ କଟିଯାଇଥୁଲା | ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ଦେଶମାତୃକାର ସେଦା ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ଜୀବନୀ 
‘ମଧ୍ୟମ ପୂରୁଷ”ରେ କୁହନ୍ତି - “ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଛାତ୍ରର କର୍ରବ୍ୟ ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ 
ବିଦ୍ୟାଭ୍ୟାସ, ଅପରପକ୍ଷରେ ଦେଶମାତୃକାର ଆହ୍ବାନ। ଦେଶ ସେତେବେଳେ 
ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଲାନିରେ ଜର୍ଜର ଥୁଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶବାସୀର କର୍ରବ୍ୟ ଥୁଲା ଯଥାସାଧ 
ଦେଶକୁ ସ୍ବାଧୀନ କରିବାରେ କିଛି କରିବା | ମୁଁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭା ସମିତିରେ 
ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲି।” ( ପୃ.୭୩, କଟକ ଲେଖକ ସହଯୋଗ ସମିତି ଲିଃ, ପିଠାପୁର, 
କଟକ- ୧୯୮୨ ) ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଥୂଲେ କଂଗ୍ରେସର ନିଷ୍ଠାପର ଭକ୍ତ | 
୧୯୩୧ ମସିହାରେ ନିଶା ନିବାରଣ ପାଇଁ ମଦ ଦୋକାନ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ପିକେଟିଂ 
ହୋଇଥଲା, କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶାନୁଯାୟୀ ସେ ସେଥୁରେ ଭାଗନେଇ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଥୂଲେ | ଭାରତୀୟ ଦଣ୍ଡବିଧ୍ୁ ଆଇନ୍‌ର ୪୨୬ ଧାରା ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କ ନାମରେ 
ଫୌଜଦାରୀ ମକଦ୍ଦମା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 

୧୯୩୮-୩୯ ମସିହାରେ ବିରଳା କମ୍ପାନୀ ଇବ୍‌ ନଦୀ କୂଳରେ ରାମପୁର 
ଜମିଦାରୀ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ତେଲେନ୍‌ପାଲି ଗାଆଁରେ ଗୋଟିଏ କାଗଜକଳ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ଏହି ଓରିଏଣ୍ଟ କାଗଜକଳ ପାଇଁ ସେ ଜମିଦାର ( ରାମପୁର ) ବ୍ରଜମୋହନ ସିଂହଙ୍କଠାରୁ 
ଶସ୍ତାରେ ଜମି, ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ଶସ୍ତାରେ ବାଉଁଶ ଏବଂ ସନ୍ମିକଟରେ ବଡ଼ କୋଇଲା 
ଖଣି ଥୂବାରୁ ୧୯୪୯ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ଏକ ବଡ଼ କାଗଜକଳରେ ପରିଣତ 
ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା। କାଗଜ ପାଇଁ କଷ୍ଚିକସୋଡ଼ାଦ୍ଵାରୀ ଯେଉଁ ତରଳ ଆବର୍ଜନା 


ବାହାରିଥାଏ, ତାହା ଇବ୍‌ ନଦୀରେ ମିଶି ପାଣିକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଥାଏ | ଏହି ଇବ୍‌ ନଦୀର 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୧୧ 
ee ee 
ବିଷାକ୍ତ ପାଣି ମହାନଦୀରେ ମିଶିବାରୁ ସମ୍ବଲପୁରଠାରୁ ସୋନପୂର, ବୌଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯେଉଁମାନେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କଲେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଚର୍ମରୋଗ ଓ ପେଟରୋଗର 
ଶିକାର ହେଲେ | ଉଚ୍ଚକର୍ଚ୍ଚ ପକ୍ଷଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଜନସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭାଗ କୌଣସି 
ପ୍ରତିକାର ନ କରିବାରୁ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଘଟଣାଟିକୁ ନ୍ଯୟାୟାଳୟକୁ 
ନେଇଥୂଲେ | ମୂନ୍‌ସିଫ୍‌ ଅଦାଲତ, ସବ୍ଜଜ୍‌ ଓ ହାଇକୋର୍ଟରେ ସେ ଏହାର ଚମକ୍କାର 
ପରିଚାଳନା କରିବାରୁ କମ୍ପାନୀଦ୍ଧାରା ନିଯୁକ୍ତ ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓକିଲଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ସତ୍ତ୍ଵେ 
କମ୍ପାନୀଙ୍କର ପରାଜୟ ନିନ୍ଚିତ ଥୁଲା। ସରକାର କାଗଜକଳର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଇନ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାରେ ଗୃହୀତ କରାଇବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଥୂଲେ। 
୧୯୫୩ ମସିହାରେ ନଦୀଜଳ ପ୍ରଦୂଷଣ ବିରୋଧ ବିଲ୍‌ ନାମକ ଏକ ବିଧେୟ ଓଡ଼ିଶା 
ବିଧାନସଭାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା। ଏହାଦ୍ଵାରା ନଦୀଜଳ ପ୍ରଦୂଷଣ ବିଷୟକ 
ବିଚାରକ୍ଷମତା ଆଇନ୍‌ ଅଦାଲତରୁ କାଢ଼ିନେଇ ଏକ କମିଟି ହସ୍ତରେ ଦିଆଯିବାର ବିଧାନ 
ରହିଲା ! ତେଣୁ ଢ ନର ବିଶୁଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଇନ୍‌ -ଅଦାଲତର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଅସିଦ୍ଧ 
ହେଲା। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଏହି ବିଲ୍‌ ବିରୋଧରେ ବିଧାନସଭାରେ ଯୁକ୍ତି କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଜନସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭାଗ କମ୍ପାନୀ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲେ । ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ସମସ୍ତ ପଦକ୍ଷେପ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥଲା | 
ଏହାସକ୍ତ୍ରେ ଜନସେବା କାର୍ଯ୍ୟରୁ ସେ କେବେ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇପାରି ନଥୂ୍‌ଲେ। 
ରାଜନୀତିକ ଶ୍ରଦ୍ଧାକର:- 

ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ ରାଜନୀତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଉଥୁ୍‌ଲେ ! ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଜନୀତି ଥ୍ଲା ସମାଜସେବା । ବର୍ଭମାନ ପରି 
ସେତେବେଳେ ରାଜନୀତି ଏପରି କଳୁଷିତ ହୋଇନଥିଲା | ସେତେବେଳେ ରାଜନୀତିର 
ଅର୍ଥ ଥୁଲା ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଦେଶ ସେବା! ରେଭେନ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ପାଟନାରେ 
ଏମ୍‌.ଏ. ଏବଂ ଓକିଲାତି ଶିକ୍ଷା ପରେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଜିଲ୍ଲା ଜଜ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଓକିଲାତି 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତିପତ୍ର ପାଇଥୂଲେ | ଏହି ସମୟରେ ସେ ସକ୍ରିୟ ରାଜନୀତିରେ ଯୋଗ 
ଦେବା ପାଇଁ ନିଷ୍ଠର୍ରି ନେଇ ୧୯୩୯ ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ସମ୍ବଲପୁର ମୁନିସିପାଲିଟି 
ନିର୍ବାଚନରେ ଝାଡ଼ୁଆପଡ଼ା ୱାର୍ଡ଼ରୁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତୀ କରି ପରାସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ୧୯୪୦ 
ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୂର ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ର ନିର୍ବାଚନ ହେଲା ! କଂଗ୍ରେସର ଦଳୀୟ ପ୍ରାଥଥୀରୂପେ 
ମୂରା ଥାନାରୁ ସେ ପ୍ରତିନିଧୁ୍‌ ହୋଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦନ୍ଦ୍ରୀ ଥୁଲେ ରମ୍ପେଲା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗୌନ୍ତିଆ ମାଧବଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପତ୍ର ଶ୍ରୀଭାବଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଧାନ | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର 
ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅପରିଚିତ ଥୁଲେ ହେଁ ମାସାଧ୍କ କାଳ ଭୋଟ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
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୨୧୨ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବିଶ୍ବାସୀ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିର୍ବାଚନରେ ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ନିର୍ବାଚନରେ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରାର୍ଥୀ ବହୂ ସଂଖ୍ୟାରେ କଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ 
ହେବାରୁ ଚେୟାର୍ମ୍ୟାନ୍‌ ଓ ଭାଇସ୍‌ -ଚେୟାର୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ ପଦ ପାଇଁ ଦଳରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖାଦେଲା । ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ପ୍ରାର୍ଥୀ ପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞ ଆଇନଜ୍ଞ ଗୌରୀଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତୀ ହେଲା। ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଅଣକଂଗ୍ରେସ ଦଳରୁ ନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ରୀ 
ମାନଭଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ ଭାଇସ୍‌ ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ପଦ ପାଇଁ ସମର୍ଥନ କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ତାଙ୍କ ସମର୍ଥକଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ଭାଇସ୍‌ ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଦଳୀୟ ବିଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ କଂଗ୍ରେସ କର୍ଚ୍ଚ ପକ୍ଷ ମନମୋହନ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ ଓ ତାଙ୍କର ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ଉଭୟ ମିଶ୍ର ଓ ସୂପକାର 
ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଥଲେ । ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ପ୍ରାଦେଶିକ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିର 
ସଭ୍ୟଥ୍ବା ସମୟରେ ସେ ଅନେକ ଚାରିଅଣିଆ ପ୍ରାଥମିକ ସଭ୍ୟ କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୩୯ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ 
ହେବା ବେଳକୁ ଭାରତର ଅଧ୍କାଂଶ ରାଜ୍ୟରେ କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ | 
କଂଗ୍ରେସର ବିନା ପରାମର୍ଶରେ ଇଂରେଜ ସରକାର ଭାରତକୁ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ସାମିଲ୍‌ 
କରିବାରୁ ସମସ୍ତ କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଥ୍‌ୂଲେ | ଓଡ଼ିଶାର 
କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଇସ୍ତଫା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜ୍ୟପାଳ ଶାସନ ଜାରି ହେଲା 
( ସେତେବେଳେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଶାସନ ପରିବର୍ର୍େ ରାଜ୍ୟପାଳ ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଉଥାଏ ! ) ଦେଶରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମନୋବୃର୍ତିକୁ ସମର୍ଥନ କରି 
ସେତେବେଳେ ଏକ ଜାତୀୟ ଯୁଦ୍ଧ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ ଗଠନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | କଂଗ୍ରେସ ଦଳର 
କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ନେତା ଏହି ସାମ୍ମୁଖ୍ୟରେ ଯୋଗଦେଇ ଏକ ଅଣକ୍ରଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ 
ଗଠନ କରିଥଲେ । ପଶ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ସେହି ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳର ଶିକ୍ଷାମନ୍ତ୍ରୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। କଂଗ୍ରେସର ବିରୋଧ ସନ୍ତ୍ବେ ଏହି ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ତରଫରୁ ଜାତୀୟ ଯୁଦ୍ଧ 
ସାମ୍ମୁଖ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ସମ୍ବଲପୁରର ମହାନଦୀ ଘାଟରେ 
ସେହିଭଳି ଏକ ସଭାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
ଯୋଗ ଦେଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାରତର ସମର୍ଥନର ଥିଚିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାଷଣ ଦେବାର 
ଥୁଲା | ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ଇତ୍ୟାଦି ସଭା ଭଣ୍ଡୁର ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ନୃସିଂହ ଗୁରୁଙ୍କୁ ସଭାପତି 
କରି ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ଭାଷଣ ଦେଇଥୂଲେ | ଏସ୍‌.ଡି.ଓ. ୧୪୪ ଧାରା ଜାରି କରି ଲୋକଙ୍କୁ 


ଘଉଡ଼ାଇଦେବାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆସିବାବେଳକୁ ସଭାସ୍ଥାନ ଶୂନ୍ଯ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ୨୧୩ 
re 

୧୯୪୦ ମସିହାରେ ରାମଗଡ଼୦ାରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ବାର୍ଷିକ 
ଅଧ୍ବବେଶନରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଯାଇଥୂଲେ | ସେଠାରେ କଂଗ୍ରେସ 
ସଭାପତି ମୌଲାନା ଆବୁଲ୍‌ କଲମ, ମହାମ୍ାଗାନ୍ଧୀ, ସର୍ଦାର ପଟେଲ, ପଶ୍ତିତ 
ନେହେରୁଙ୍କ ଭାଷଣ ଶୁଣିଥୂଲେ | ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଯେଉଁ ବିଧାନସଭା ନିର୍ବାଚନ 
ହୋଇଥଲା ସେଥୂରେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନପ୍ରାର୍ଥୀ ରୁପେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିର 
ଦଳୀୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଝାରସୁଗୁଡ଼ାର ଲକ୍ଷପତି କେନ୍ଦୁପତ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ଶ୍ରୀ ଶିଓମଙ୍ଗଲ ଅବସ୍ଥିଙ୍କୁ 
ପରାସ୍ତ କରିଥୂଲେ | ଜଣେ ସଚେତନ ବିଧାନସଭା ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ସରକାରଙ୍କୁ ସର୍ବଦା 
ଗଠନାମ୍କ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥ୍ଲେ। ୧୯୪୯ରୁ ୧୯୫୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଧାନସଭା 
ବିବରଣୀରେ ତାଙ୍କ କର୍ମପ୍ରବଣତାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିଥାଏ । ବଜେଟ୍‌ ସମାଲୋଚନା 
ପାଇଁ ସେ ଡାଲ୍‌ଟନ୍‌ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନପୂର୍ବକ ବକ୍ତୃତା 
ପ୍ରସ୍ତୁତକରି ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହୋଇପାରିଥଲେ ! ବିଧାନସଭାରେ 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସକ୍ରିୟ ଆଲୋଚନା ସେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନକରି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା | ବକ୍ତୃତା ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ 
ପ୍ରଶ୍ନ ତିଆରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ଅଯାଚିତ ସହାୟତା 
ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ବିଧୀନସଭାର ସଭ୍ୟ ସହିତ ଉଚ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସିଶ୍ରିକେଟ୍‌ 
ସଭ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ମତଧ୍ଯ ସୁଚାରୁରୂପେ ସମ୍ପାଦନ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ | 

୧୯୪୮ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କର ମିଶ୍ରଣ ( ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଗଡ଼ଜାତ ୧୯୪୯ ମସିହା ଜାନୁଆରୀରେ ମିଶିଲା ) ଦ୍ଵାରା ଗଡ଼ଜାତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିନିଧୂ 
ବିଧାନସଭାକୁ ଆସିବାରୁ ବିରୋଧୀଦଳର ଶକ୍ତିବୃଦ୍ି ପାଇଥଲା | ୧୯୪୯ ମସିହାରେ 
ଏକ ଉପନିର୍ବାଚନରେ କଂଗ୍ରେସଦଳ ପ୍ରାର୍ଥୀ ବିରୋଧରେ ସେ ଜୟଲାଭ କରିଥୂଲେ । 
୧୯୫୧ ମସିହାରେ ଭାରତରେ ସାବାଳକ ଭୋଟରେ ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚନ ହେଲା। 
୧ ୯ ୫୦ରେ ଭାରତରେ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ସମୟରେ ଜନସଂଘ, 
ପ୍ରଜାସମାଜବାଦୀ, ହିନ୍ଦୁ ମହାସଭା ଆଦି ଦଳର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା | ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେତେବେଳେ ‘ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ” ନାମକ ଏକ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ଗଡ଼ ଜାତର ଏହି ଦଳଟି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥୂଲା | ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ଏହି ଦଳର ମୁଖ୍ଯକେନ୍ଦ୍ର ରହିଥୁୂଲା। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ସୂପକାର ଏହି ଦଳ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହେବା ପରେ ୧୯୫ ୧ ମସିହା ନିର୍ବାଚନରେ ତାଙ୍କୁ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦର ପ୍ରାର୍ଥୀ ରୂପେ ଠିଆ କରାଯାଇଥୂଲା ଓ ସେ କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କୁ 
ପରାଜିତ କରିଥଲେ | ୧ ୯୫୨ ମସିହାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ ବିଧାୟକ 
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ଦଳର ପ୍ରଥମ ବୈଠକରେ ସେ ଏହି ଦଳର ନେତା ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥୂଲେ | 
ସେ ବିରୋଧୀଦଳର ନେତା ରୂପେ ସରକାରଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଗଠନାମ୍କ ସମାଲୋଚନା 
କରୁଥ୍୍‌ଲେ | 

୧୯୫୨ -୫୭ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଉନ୍ଜଳ 
ଅଧାୟ ଥୁଲା | ଏହି ସମୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ବିଭିନ୍ନ ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବନ୍ଧୁତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ରାଜନୀତିରେ ସେ ନିଜକୁ ଅଜାତଶତ୍ରୁ ହେବା 
ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ବିଧାନସଭା ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ 
ସେ “ବିଧାନସଭାରେ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ? ଶିରୋନାମାରେ ପୂସ୍ତକଟିଏ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ସେ ରଚନା 
କରିଥଲେ ‘ହୀରାକୁଦ ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳ ଲୋକଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା' ଓ ‘The Woes of 
Hirakud Area People.’ ଏହି ପୁସ୍ତକଦ୍ଵୟରେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ହୀରାକୁଦ ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ କିପରି ନ୍ୟାଯ୍ୟ ପାଉଣାରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପୂନର୍ବସତି କେନ୍ଦ୍ରରେ ହଇରାଣ ହେଉଥୂଲେ, ତାର ପ୍ରାମାଣିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ । 

୧୯୫୨ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ବିଧାନସଭାରେ ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ସମସ୍ଯା 
ବିରୋଧୀପକ୍ଷ ସଭ୍ୟଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଥୂଲା | ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ଖରସୁଆଁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ବିହାରରେ ମିଶିବାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଘାତ ପାଇଥୁଲା | ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ପରିଷଦ ତରଫରୁ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାରେ ଏହାର ବିରୋଧ ହୋଇଥୂଲା। ୧୯୫୩ 
ମସିହାରେ ଭାଷାସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଏକ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା ! 
ମାନ୍ଦ୍ରାଜ୍‌ର ସବୁ ତେଲଗୁଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ହୋଇଥଲା | ଏଥ୍ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନ୍ଧିବାଦୀନେତା ପୋଟି ଶ୍ରୀରାମୁଲୁ ଆମରଣ ଅନଶନ 
କରି ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥୁଲେ ¦ ସେହିବର୍ଷ ଶେଷଭାଗରେ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶ 
ଗଠନ କଲେ ଏବଂ ଭାଷାସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ ଏକ କମିଶନ ବସାଗଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବତନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଓ ସୁପ୍ରିମକୋର୍ଟର ଭୂତପୂର୍ବ ବିଚାରପତି ସୟଦ ଫଜଲ 
ଅଲ୍ଲୀ କମିଶନର ଅଧ୍ଧକ୍ଷ ଥୁଲେ 1 ୧୯ ୫୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ରାଜ୍ୟ ପୂନର୍ଗଠନ 
କମିଶନ ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ଖରସୂଆଁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନଫେରିବାରୁ 
ରାଜ୍ୟବ୍ୟାପୀ ଧର୍ମଘଟ, ହରତାଳ ହେଲା | ସେତେବେଳେ ସମ୍ବଲପୂରରେ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ତୀବ୍ର ଆକାର ଧାରଣ କରିଥଲା | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ପୁଅ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଛାତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଗଳି ବାଜିଲା | ଏହି କାରଣରୁ ୧୯ ୫୬ ମସିହାର ବ୍ୟାପକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର 


ପରିଷଦ ଦଳର ସମସ୍ତ ବିଧାୟକଙ୍କୁ ସରକାରୀ ଦମନର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ବିଧାନସଭାରୁ 
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ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଗଲା | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତେ ଇସ୍ତଫା 
ଦେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସରକାରୀ କଂଗ୍ରେସ ଦଳରେ ନେତୃତ୍ଵ ପରିବର୍ଗନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ଭାରତରେ ଦ୍ବିତୀୟ ସାଧାରଣ 
ନିର୍ବାଚନ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୫୬ ମସିହାର ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସରକାର 
ଦମନ କରିଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କଂଗ୍ରେସଦଳ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆସ୍କା ହରାଇଥୁଲେ। 
ଏହି ନିର୍ବାଚନରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ ( ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜ ହଷ୍ଷେଲ୍‌ର ସହକାରୀ ସୁପରିନ୍‌ଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ) ଘନଶ୍ୟାମ ଦାଶଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରିଥୂଲେ । ଉକ୍ତ ନିର୍ବାଚନରେ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦର 
ସଭ୍ୟସଂଖ୍ୟା ୫୧ ଓ କଂଗ୍ରେସଦଳର ସଭ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ୫୧ । ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଗଠିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠତା 
ନଥୁବାରୁ ଦୂଇବର୍ଷ ପରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ ସହିତ ମିଶି ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଗଠନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ୁଲା | 

ଲୋକସଭାରେ ସେ ବିରୋଧୀଦଳର ସଭ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡିତ ନେହେରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ଆଲୋଚନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ସେ 
ଲୋକସଭାର ପ୍ରାକ୍କଳନ କମିଟି ( Estimate Committee )ର ଜଣେ ସଭ୍ୟ 
ଥୁଲେ! ପରେ ସେ ସରକାରୀ ହିସାବ କମିଟି (Public Accounts 
Committee ) ଏବଂ ସ୍ଵାଧ୍କାର କମିଟି ( Previleges Committee ) ଆଦିର 
ସଭ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ । ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ଫରାସୀ କମ୍ପାନୀ ପାରାଦ୍ଧୀପରେ 
ବନ୍ଦର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସୁପାରିଶ କରି ଭାରତ ସରକାରଙ୍କୁ ଏକ ରିପୋର୍ଟ ଦେଇଥୂଲେ | 
କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇବାକୁ ସେ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟରେ ବେସରକାରୀ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ତାହା ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବଟି ଆଗତ ନକରିବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ | କିନ୍ଧ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତାହା 
ଲୋକସଭାର ସମର୍ଥନ ପାଇଥୁୂଲା। ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ସମୟରେ ପାରାଦ୍ଧୀପଠାରେ ବନ୍ଦର ନିର୍ମାଣକାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! 
ସେହି ସମୟରେ ଦିଲ୍ଲୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ବିଭେଦ 
ଦୂର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୂ୍‌ଲେ | ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ପୁନରାୟ ସେ କଂଗ୍ରେସରେ 
ଯୋଗଦାନ କରିଥଲେ | ତତ୍କାଳୀନ ରାଜ୍ୟସଭା ସଭ୍ୟ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କର 


ପ୍ରସାଦ ସିଂହଦେବଙ୍କ ଅଚାନକ ବିୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ରାଜ୍ୟସଭାକୁ 
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୨୧୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ଦ୍ବିତୀୟଥର ଚତୁର୍ଥ ଲୋକସଭାକୁ 
କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ତରଫରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥୂଲେ । ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ଜଣେ ଭଲ 
ବିଧାୟକ ଓ ଲୋକସଭା ସଦସ୍ଯ ରୂପେ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ଯାତି ରହିଥୂଲା | 
ଇତ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ ସମୟରେ ସେ ତାଙ୍କର କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୈତିକ 
ମନେ କରି ନାପସନ୍ଦ କରିବାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ବହୁ ସୁବିଧାରୁ ବଞ୍୍‌ତ ହୋଇଥୂଲେ | 

ବିଧାନସଭାର ସଦସ୍ୟ ଭାବରେ ସେ ବହୁ କମିଟି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ରହିଥୂ୍‌ଲେ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ରୋଭତରରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ। ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାର 
ଗବେଷଣା, ସୂଚନା, ଗରନ୍ଧାଗାଟଂ ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ବିଭାଗ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ ' ପ୍ରବୀଣ 
ବିଧାୟକ ଡକ୍ଟର ଶ୍ରଦ୍ଧାକର ସୂପକାର” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତରରୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ତଥ୍ୟ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଛି ¦ ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ସମୟରେ କେତେକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖାଯିବାରୁ 
ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୁଲତବୀ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଧାନସଭାରେ ଆଗତ କରିଛନ୍ତି । ସରକାରଙ୍କ ଉଦାସୀନତା ଓ 
ଦାୟିତ୍ସହୀନତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି। ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅତିରିକ୍ତ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି। ବୁଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଓ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ 
ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ପୂରାଣର ସମ୍ୂଦ୍ରମନୁନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି କହିଛନ୍ତି - “ ରାଜା 
ଯଦି ସବୂ ହରଣ କରନ୍ତି ତା” ହେଲେ କାହାଠାରେ ଶରଣ ପଶିବ୍ର ? ଯେଉଁ ହୀରାକୁଦ 
ଯୋଜନା ଅଛି, ତାକୁ ଆମେ ସମୂଦ୍ର ମନ୍ନ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରିବା, ତାହାହେଲେ 
ଏଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବାହାରୁଛନ୍ତି ବା ବାହାରିବେ ଏବଂ ଯେଉଁ କୌସ୍ତୁଭମଣି ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରନ୍‌ ବାହାରିବ, ତାକୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକେ ଭୋଗ କରିବେ ବା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରୁ 
ଯେଉଁ ବିଷ ଓ ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ବାହାରୁଛି, ତାକୁ ଆମେ ଭୋଗ କରୁଛୁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୂଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳ 
ଲୋକେ | ଏକଥା ଆମେ ୧୯୪୭ ସାଲ୍‌ ସେଠି ଚାର୍ଜ ( ୯harge) ସମୟରୁ 
ବୁଝିପାରୁଛୁ ।” ୧୯୫୦ ମାର୍ଚ ୧୩ ତାରିଖରେ ଏକ ମୂଲତବୀ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ ହୀରାକୁଦ 
ବନ୍ଧଦ୍ଧାରା ଜମି ଓ ଗୃହ ହରାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କୁ ସେହି ପରିମାଣ ଭୂମି, ଗୃହ ବା ଆର୍ଥକ 
କ୍ଷତିପୂରଣ ନ ଦେଇ ସରକାର ତାଙ୍କୁ ବାସଚ୍ୟୁତ କରିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଥୂଲେ | 
ସରକାର ବଣ୍ଟନ କରିଥୁବା ପ୍ରଚାରପତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ 
କରିଥୂ୍‌ଲେ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ସରକାରଙ୍କୁ ବହୁପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅତିରିକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରି ଅଥୟ କରିଦେବାରୁ ତତ୍କାଳୀନ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଡ.ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ତାଙ୍କୁ 


‘ଜିଲା କଚେରୀର ଓକିଲ” ବୋଲି କହିଥୂଲେ। ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୧୭ 


ଜମିର କ୍ଷତିପୂରଣ ଅତି କମ୍‌ ହାରରେ ଦେବାଦ୍ଧାରା ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କିପରି ଅନ୍ୟାୟ 
ହୋଇଛି ତାହା Cost of Living Indexର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଦ୍ଧାରା ବୃୂଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେ 
ଅତିରିକ୍ତ ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ ଯେପରି ନୀତିଗତ ପ୍ରଶ୍ନ, କାଟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରି ଯୌକ୍ତିକ 
ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ ଦାୟିତ୍ସଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଭୁରି ଭୁରି 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ ବଜେଟ୍‌ ଉପସ୍କାପନବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯ ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ବିଦ୍ବଭା, ତୀକ୍ଷଣ ବିଚାରବୂଦ୍ଧିର 
ପରିଚାୟକ | 

ଅତିରିକ୍ତ ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ ନୀତିଗତ ପ୍ରଶ୍ନ କାଟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ ଓ 
ଆଲୋଚନାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ୧୯୪୯-୫୦ ମସିହା ଅତିରିକ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦାବି ଉପରେ 
କାଟପ୍ରସ୍ତାବ, ୧୯୫୦-୫୧ ବର୍ଷ ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ ଭାଷଣ, ଅତିରିକ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦାବି 
(ଶିଜ ) ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଭାଷଣ, ୧୯୫୧ ବିନିଯୋଗ ବିଲ୍‌ ( ୨) ଉପରେ ଭାଷଣ, 
ଅତିରିକ୍ତ ଖର୍୍ଚଦାବି ( ୧ ୯୫୦-୫୧ ) ଉପରେ ଭାଷଣ, ୧୯୫୧-୫୨ ଅନୁଦାନ ପାଇଁ 
ଭୋଟ ଦାବି ଉପରେ ଭାଷଣ, ୧୯୫୦-୫୧ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଅନୁଦାନ ଉପରେ ଭୋଟିଙ୍ଗ୍‌ 
(ଟ୍ୟାକ୍ସ ଓ ଡ଼ୁଟିଜ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଆୟ ) ସମ୍ପର୍କରେ ଭାଷଣ, ଓଡ଼ିଶା ବିନିଯୋଗ ବିଲ୍‌ 
୧୯୫୨ ଉପରେ ଭାଷଣ, ୧୯୫୨-୫୩ ବର୍ଷର ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ ସାଧାରଣ 
ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ସାଧାରଣ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ( ସଂଶୋଧନ ) ବିଲ୍‌ ୧୯୫୨, ଓଡ଼ିଶା 
ଉପମନ୍ତ୍ରୀ ବେତନ ବିଲ୍‌ ୧୯୫୨, ଓଡ଼ିଶା ପୌରପାଳିକା ( ସଂଶୋଧନ ) ୧୯୫୨ 
ଉପରେ ଭାଷଣ, ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଜା (ରୟତ ) ସୁରକ୍ଷା (ସଂଶୋଧନ ) ବିଲ୍‌ ୧୯୫୨, 
ବହୁମୁଖୀ ନଦୀ ଯୋଜନା ହୀରାକୁଦ ଜଳଭଣ୍ଡାର ପ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟୟବରାଦ, ୧୯୫୨- 
୫୩ ବର୍ଷର ୩ ମାସିଆ ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ ଭାଷଣ, ୧୯୫୨-୫୩ ବଜେଟ୍‌ ଉପରେ 
ଭୋଟଦାବି ଓ କାଟପ୍ରସ୍ତାବ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ, ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ପୁନଃନିଯୁକ୍ତି ତଥା କାର୍ଯ୍ୟବୃଦ୍ଧି ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉପରେ ଭାଷଣ, ଓଡ଼ିଶା ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ବେତନ ଓ ଭଭ୍ତାବିଲ୍‌ ୧୯୫୨ ଉପରେ ଭାଷଣ, ୧୯୫୨-୫୩ ଅତିରିକ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦାବି 
ଉପରେ ଭୋଟଦାନ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା, ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ବିରୋଧରେ ଅବିଶ୍ବାସ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଆଗତ କରି ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ମାତୃମଙ୍ଗଳ ବିଲ୍‌ ୧୯୫୩ ଉପରେ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା 
ଅଞ୍ଚଳ ଶାସନ ବିଲ୍‌ ୧୯୫୩, ଓଡ଼ିଶା ନଦୀ ପ୍ରଦୂଷଣ ପ୍ରତିଷେଧକ ବିଲ୍‌ ୧୯୫୩, 
ଓଡ଼ିଶା ନଦୀ ପ୍ରଦୁଷଣ ପ୍ରତିକାର ବିଲ୍‌ ୧୯୫୩, ୧୯୫୪-୫୫ ବର୍ଷର ବଜେଟ୍‌ 
ଉପରେ ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା, ମରୁଡ଼ି ସମ୍ପର୍କୀୟ ମୂଲତବୀ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉପରେ 


ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଦେବୋତ୍ତର ( ସଂଶୋଧନ ) ବିଲ୍‌ ୧୯୫୪, ଓଡ଼ିଶା 
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ବିକ୍ରିକର (ସଂଶୋଧନ ) ବିଲ୍‌ ୧୯୫୪, ୧୯୫୪-୫୫ ବଜେଟ୍‌ -ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ 
ପ୍ରକଳ୍ପ ଖର୍ଚ୍ଚ ଦାବି ଆଦି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି, ସୂକ୍ଷ୍ମଣବିଚାରବୋଧ 
ଓ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ! 
ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ:- 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର କେବଳ ଜଣେ ସମାଜସେବୀ ଅଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍‌ବା ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଵ ନ ଥ୍‌ଲେ; ପରନ୍ତୁ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି | ଗଳ୍, ଜୀବନୀ, ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା, 
ହାସ୍ୟାଭିନୟ, ଆମ୍ମଜୀବନୀ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ନିଜ ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ, 
ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ସମ ଦକ୍ଷତା ରହିଥୁଲା । ସ୍କୁଲରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର କିଛି କବିତା ସେ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍ଲେ। 
ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାଶଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ସେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାର ନିୟମିତ 
ଗ୍ରାହକ ଥଲେ । ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଥ୍୍‌ବାବେଳେ ସେ ପଶ୍ଚିମ ଓ ପୂର୍ବ 
ଛାତ୍ରାବାସରେ ଦୂଇବର୍ଷ ଲେଖା ରହିଥଲେ ଏବଂ ଛାତ୍ରାବାସର ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା 
ଉର୍ମି? ଓ ‘ଜାଗରଣର ସମ୍ପାଦକ ଥୁଲେ । ବି.ଏ. ପାସ୍‌ ପରେ “ସହକାର”ରେ 
‘ଚତୁର୍ଥଧାରା' ଶିରୋନାମାରେ ତାଙ୍କର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗରଚନା ତାଙ୍କ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପରିଚିତ କରିଥଲା । ଏହା ଥୁଲା ଏକ ଲାଳିକା | ପୂଣି 'ଦୂଇଟି ନାଲି କାନ” 
ବିଷୟରେ ସେ ବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲଘୁହାସ୍ୟ - ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ 
ଲେଖ୍ଥ୍‌ଲେ। ସାମସମୟିକ ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଦୂଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ବିଗତ 
ମହାଯୁଦ୍ଧ ଓ ଭାରତ” ଏବଂ “ଲୁଣକର” ନବଭାରତରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସୁଧୀ 
ପାଠକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୂଲା | 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାରଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ହେଉଛି ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ 
କଥାସାହିତ୍ୟ | ସାମସମୟିକ ଜୀବନଧାରାର ସଜୀବଚିତ୍ର କିପରି କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇପାରେ, ତାହା ସେ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଶା 
ବିଶେଷତଃ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥୁବା ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | ଡ.ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଦେବଗଡ଼ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥବା ଶଙ୍ଖ” ମାସିକ ପତ୍ରରେ 


ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥୁଲା | ନିଜ ଗଳ୍ପ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି - “ ମୁଁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାର ସୀମିତ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନର ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ ମୋର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ସୃଷ୍ଟି କଲି | ଏଥୁରେ ନୂତନତା ଥୁଲା, ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା | କାଗଜକଳର ମଜୁରିଆର 
ଜୀବନଚିତ୍ର, ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ଉଡ଼ାଜାହାଜ ପଡ଼ିଆ ତିଆରି ପାଇଁ ଭୂମି ହରାଉଥ୍ବା ଚାଷୀର 
ଜୀବନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ମୋର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କଳ୍ପନା ନୂତନ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି 
ଥୂଲା।” ( ମଧ୍ଯମ ପୂରୁଷ, ପୃ. ୨୨୧ ) ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତଳନ୍ଧର ଦେବ 'ଶଙ୍ଖ'ର 
ସମ୍ପାଦକ ହେବାପରେ ତାଙ୍କୁ ଲେଖୁବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲେ । ବଲାଙ୍ଗୀରରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥୁବା ‘ ଚତୁରଙ୍ଗ” ଏବଂ କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ ଆସନ୍ତାକାଲି” ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ଅନେକ କ୍ଷୁଦଗନ୍ପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଗାଳିକ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ଲା ¦ 

୧୯୫୪ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ପ୍ରୟାଗଠାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୂମ୍ଭମେଳା 
ଦେଖୁବାକୁ ସେ ରାଞ୍ଚରୁ ( ସେତେବେଳେ ରାଞ୍ଚ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀଙ୍କର ମାନସିକ ଚିକିସ୍ସା 
ଚାଲିଥାଏ ) ହଜାରିବାଗ ଓ ଗୟା ବାଟେ ଏହ୍ଲାବାଦ ଯାଇ ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ ବୁଡ଼ 
ପକାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖ୍ଥଲେ, ତାହା 
ସେତେବେଳେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ‘ଆସନ୍ତାକାଲି”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା! 
ବଦ୍ରିନାଥ, କେଦାରନାଥ, ଅମରନାଥ ଆଦି ତୀର୍ଥସ୍କାନର ଅନୁଭୂତି ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ' ତୀର୍ଥପଥେ' ପୁସ୍ତକରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି । 
' ପ୍ରେମର ଅନେକ ରଙ୍ଗ” ନାମରେ ତାଙ୍କର ଏକ କବିତା ସଙ୍ଗଳନ ରହିଛି । 

୧୯୬୭-୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକସଭାର ସଭ୍ର୍ୟଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅବସରବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ | ସେତେବେଳେ 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା କାର୍ଟୁନ ବହୁଳ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ସାପ୍ତାହିକ ପତ୍ରିକା 
‘Shankar’s Weekly’ରେ ସେ କେତେକ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗରଚନା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ଓ ବେପାରୁଆ ମନୋବୃତ୍ତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଚଳ୍ପସଙ୍କଳନ ˆ ଗଳ୍ଜାଞ୍ଜଳି' ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଛପାଯାଇଥୂଲା। ପରବର୍୍ରୀ 
ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା “ବିଷକନ୍ୟା' ଓ ପରେ ‘ଜୁଆରଭଙ୍ଟା' | ଲେଖକ ନିକ 
ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ଜନାର୍ଦନ ପୂଜାରୀଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଜୀବନୀକୁ ସେ 'ଅମରଜୀବନଂ ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ। ଆର୍ରବନ୍ଧୁ 


ଆଇଜାୀକ୍‌ ସାନ୍ଧା' ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଜୀବନୀଗ୍ରନ୍ଧ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସ୍ପ୍ରେଶ୍ଵର ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କର ଜୀବନୀ, ଶିବପ୍ରସାଦ 
ଦାଶଙ୍କର “ସମ୍ବଲପୂର ଇତିହାସ ଶଙ୍କରପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ ‘ଚୌହାନ ବୀର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ? ଅଧ୍ୟୟନ କରି “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ? ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୬୨ - 
୬୩ରେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଭୋଳାନାଥ ନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଙ୍କିତ ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଛବିରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଆମ୍ଲୋସସର୍ଗ ତାଙ୍କୁ ପିଲାଟି 
ଦିନରୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା | ସେ ଥ୍ଲେ ଜାତୀୟବୀର ! ସମ୍ବଲପୁର ( ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା )ର 
ଦୁଇଜଣ କୃତୀସନ୍ତାନ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲେ | ସେମାନେ ହେଲେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ! ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୋସ୍ସବ 
୧୯୬୨ ମସିହା ଶ୍ରାବଣ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ ପାଳିତ ହେବା ଅବକାଶରେ ସେ “କସ୍ତୁରୀମୃଗ 
ନାମରେ ଏକ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରି କବିଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଭକ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଅର୍ପଣ 
କରିଥୁଲେ | ଏହି ଏକାଙ୍କିକାଟି ସେତେବେଳେ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକାଧୂକବାର ରେଡ଼ିଓରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ସେ 
ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକାକୁ ନେଇ ନିଜ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ˆ କସ୍ତୁରୀମୃଗ” ଶିରୋନାମାରେ 
ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ସମ୍ବଲପୁରରେ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ” ତାଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ 

ଦ୍ଧିତୀୟଥର ଲୋକସଭା ସଦସ୍ଯ ଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକସଭା ଅଧ୍ଷକ୍ଷ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଞ୍ଜିବ ରେଡ୍‌୍ଡୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସୋଭିଏତ୍‌ 
ଦେଶ ଓ ହଙ୍ଗେରୀ ଭ୍ରମଣର ସୁଯୋଗ ପାଇଥଲେ | ସେହି ଅନୁଭୂତି ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ˆ ରୁଷିଆ ଭ୍ରମଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ। ଏହା ୧୯୬୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଖର୍ଚରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ମହାମାନ୍ୟ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେବା 
ଅବସରରେ ବହୁଗ୍ରନ୍ଧ ଆଧାରରେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖୁଥିଲେ | 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପ୍ରକାଶିତ ସପ୍ତର୍ଷି'ରେ ସେ ‘ମନୁସ୍ମତି” ଆଇନ୍‌ ଶୀର୍ଷକରେ 
କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଚବିଶଟି ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ପରେ 
ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକେ ଇଂରାଜୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଉପାଧ୍‌ ପାଇଥୂଲେ | ତାଙ୍କର ଆମେରିକା ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଆମେରିକା 
ଅନୁଭୁତି” ଭ୍ରମଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶିତ । ୧ ୯୮୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ‘ଇତିହାସର ପରିହାସ 
ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ବୂଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟର ଏକପ୍ରକାର 
ପ୍ରତିବାଦ | ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନାକୁ ସେ ‘ଇତିହାସର ପରିହାସ” ବାବରେ ଗ୍ରହଣ 


କରଛନ୍ତ | 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଶିକ୍ଷାୟତନ ସମ୍ପକ୍ତି:- 

ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ସ୍ଥାପିତ ଲାଜପତ୍‌ରାୟ ଆଇନ୍‌ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ପରିଚାଳନା କମିଟିର ସଭାପତି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥୂଲେ | ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ କିଛିଦିନ ଅଧ୍ୟାପନା କରିବା ସହିତ ୧୯୭୬ମସିହାରେ 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ପୁରୀରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ସେଥୁରେ ସିଣ୍ଡିକେଟ 
ସଭ୍ୟ ଥୂଲେ। ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଧ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସିଶ୍ଡିକେଟ୍‌ ସଭ୍ୟ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ( ୧୯୪୮ ମସିହାରେ ) | ଏହି ସମୟରେ ସେ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କୁଳପତି କରାଇବାରେ ସହାୟତା କରିଥଲେ। ପ୍ରଫେସର ସତ୍ୟବ୍ରତ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଥ୍ବା ସମୟରେ ତିନିମାସ ପାଇଁ ବିଦେଶ ଗସ୍ତରେ 
ଯିବାରୁ ୧୯୮୩ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୨ ତାରିଖରୁ ତୂନ୍‌ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଅସ୍ଥାୟୀ କୁଳପତି ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ | ଡକ୍ଟର ଜାକିର୍‌ ହୁସେନ୍‌ 
ଭାରତର ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଥ୍ବାବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ତାଙ୍କୁ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ ଓ ୧୯୬୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୫ 
ତାରିଖରେ ସେ ବିଶୁଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳାଧ୍ପତି ଡକ୍ର ଅଯୋଧ୍ୟାନାଥ ଖୋସଲାଙ୍କ ସହିତ 
ଆସି ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ । କଲେଜ ଟଷ୍ଟ ଫଣ୍ଡ କମିଟିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସଭ୍ୟ 
ରୂପେ ସମ୍ବଲପୁରରେ ଗୋଟିଏ ମହିଳା କଲେଜ ସ୍ଥାପନରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | ବୁର୍ଲା ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କଲେଜ ଓ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜର ପରିଚାଳନା କମିଟିର 
ସଭ୍ୟ ଥଲେ | ୧୯୭୮ -୭୯ରେ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଭିଜିଟିଙ୍ଗ୍‌ ପ୍ରଫେସର 
ଥଲେ। 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ:- 

୧୯୭୪ ମସିହାରେ ତତ୍କାଳୀନ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିନୀ ଶତପଥୀ 
କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଆଇନ୍‌ ଓ କମ୍ପାନୀ ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ସରକାରୀ ଭାଷା 
ଆୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସଭ୍ୟ ରୂପେ ତାଙ୍କ ନାମ ସୁପାରିଶ୍‌ କରିଥିଲେ ଓ ସେ ସେଥୁରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପ୍ରକାଶିତ “ସପ୍ତର୍ଷ” 
ସମ୍ପାଦନୀମଣ୍ଡଳୀର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ୧୯୮୧ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସରେ ସମ୍ବଲପୁରରୁ ଏକ 
ନୂତନ ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଉଦ୍ୟମ 


କରିଥଲେ ‘ହୀରାଖଣ୍ଡଂ' ନାମରେ ଏହାର ଶୁଭ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜ୍ୟପାଳ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨999 ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ଶ୍ରୀ ସି.ଏମ୍‌. ପୂନାଚାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ସମାହିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଥୂଲେ ତା'ର 
ପ୍ରଥମ ସମ୍ପାଦକ | ଓଡ଼ିଶାର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ କମିଟିର ସେ ଜଣେ ସଭ୍ଯ ଥୂଲେ। 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିକ୍ଷାମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀବୋଧୂରାମ ଦୁବେ ତାଙ୍କ ନାମ ସୁପାରିଶ୍‌ କରିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀରେ ଛଅବର୍ଷ ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ ରହିଥୂଲେ। ଓଡ଼ିଶା ଲଳିତ କଳା 
ଏକାଡେମୀରେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ସଭ୍ୟ ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶା ସାଂସ୍କୃତିକ ସମାଜ, 
କୋଶଳସମାଜ, ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଭାପତି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୯୦ 
ମସିହାରୁ ସକ୍ରିୟ ରାଜନୀତିରୁ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗତ କାରଣରୁ ଅବସର ନେଇଥୂଲେ। 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଥଲେ ଗୋଟିଏ ଚଳନ୍ତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ¦ ଶିକ୍ଷା, ସମାଜସେବା, 
ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଥ୍‌ଲେ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ଧିତ୍ସ | ତାଙ୍କର 
ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାଧନା ଓ ନିରହଙ୍କାର, ନିରଳସ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧତି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟଜୀବନ 
ପାଇଁ ଅନୂୁକରଣୀୟ ହୋଇରହିବ | କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୂପକାର ଏ ଜାତିଠାରୁ 
ଯେତିକି ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇବା କଥା, ତାହା ପାଇପାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସେ ଯେ ଏକ ସ୍ଥର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ, ତାହା କେହି ଅସ୍ବୀକାର 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । 


H 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ରୁଷ୍ଟି ମାଜସର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗନ୍ତ : 
“ସରସ୍ତତୀ ଫକୀରଥମୋଦ୍ରନ : ସାହିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ରିତଧ 


ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର ଜନକ - ଏହା ନିର୍ବିବାଦ ସତ୍ୟ | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଯାବତ୍‌ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ହୋଇଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦଗ୍ଧ ଆଲୋଚକ, ପ୍ରବୀଣ ଗବେଷକ ନିଜସ୍ବ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଅନେକ ଆଲୋଚନା ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୀମିତ ରହିଯାଇଛି କିମ୍ବା ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଅଥବା 
ପୁନଃକଥନ ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ନୀଳକଣ୍ଠ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ ଆଦି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ) ଫକୀରମୋହନ 
ସୃଷ୍ଟିଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ କିଛି ଗୁଣାମ୍‌କ ଆଲୋଚନା ପରିଙ୍ଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । 
ସମ୍ପତି ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ : ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ' ସମୀକ୍ଷା ପୁସ୍ତକଟି ଫକୀରମୋହନ ସୃଷ୍ଟିମାନସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶାତୂରୁପ ନୂତନ 
ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ କରିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵବାସଟିଏ ଜନ୍ମାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇନି ¦ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ - ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାଶ ଏକ ନିଆରା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଧାରା ପାରମ୍ପରିକ ଆଲୋଚନା 
ଧାରାରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ; ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସର୍ବଦା 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଓ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ | ତଥ୍ୟ, ସତ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିର 
ଆଶ୍ରୟରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଅନେକତ୍ର ଅପ୍ରିୟ ମନେ ହୋଇପାରେ; 
ମାତ୍ର ଗବେଷଣାର ଧର୍ମ ସର୍ବଦା ଏଥୁରେ ସୁରକ୍ଷିତ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସରସ୍ବତୀ 
ଫକୀରମୋହନ : ସାହିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଳ୍ପିତ୍' ଗ୍ରନ୍ଧଟି ବିଚାରସାପେକ୍ଷ 

ସମୁଦାୟ ଏଗାରଟି ( ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ମିଶାଇ ) ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ 
ପରିଶିଷ୍ଟରେ ରହିଛି ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ। ପରିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ' ଉପୋଦ୍ଘାତ' 
ଶିରୋନାମାରେ ଲିଖ୍ତ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କୀୟ କେବଳ 
ଏକ ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ମୁଖବନ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ । 
ଂଉପୋଦ୍ଘାତଂ ରୁ ହିଁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଜୀଜ ନିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୪ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଓ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ର ସନ୍ନିବେଶିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୂତନ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ 
ତାକ୍ଵିକ ଆଲୋଚନା “ ଉପୋଦ୍ଘାତ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କରିଛନ୍ତି; ତା'ର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ; ତା'ର ଯୋଜନା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ' ଉପୋଦ୍ଘାତ ରେ | 

ସାମ୍ପୃତିକ କାଳରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଲୋଚକ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଞ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ବେଳେ ତା'ର ପୀଠ୍ୟ ( ex) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
( ଠntext) ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତି ଉପଯୂକ୍ତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ପାରିନଥାଏ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃତି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାଟି ( 6x ଦିଗ) ଅଧୁକାଂଶ 
ଆଲୋଚକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁକରଣୀୟ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡ, ସୁଚେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଜେ.ଭି. ବୋଲଟନ, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଆଦି ଅତୀତରେ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ 
କିଛିମାତ୍ରାରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ତାର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ; ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା 
ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ତା” କୃତିକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏଣୁ କୌଣସି 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ, ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପରିପାର୍ଶୃ, ତା'ର 
ଇତିହାସ ଓ ସର୍ବୋପରି ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନୋଭୂମି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ Textକୁ ତାର ଠntextOାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକୃତ 
ଅବବୋଧ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାରବେଳେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପରିସରରୁ ଯଥା- ତାଂର ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୀତିକ , ଆର୍ଥନୀତିକ , ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିବେଶକୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥ୍ବାରୁ ଏକ ବୃହତ୍‌ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚିହ୍ନାଇବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ କୃତିଭିଭିକ ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତକ ଆଲୋଚନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ସୃଷ୍ଟିର ମୌଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ତା” ଅନ୍ତରାଳରେ ସ୍ତଷ୍ଟାର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହାର ସର୍ବାଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଛି | ମଲିନସ୍କି, ମିଲ୍ମାନ ପ୍ୟାରୀ, ଡନ୍‌ବେନ ଆମସ, ଡେଲ ହାଇମ୍ସ ଆଦି ଏ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୨9୫ 


ସମୟରେ ତାକୁ ପରିବେଶ ଓ ପଟ୍ଟଭୁମିଠାରୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କଲେ ତା'ର ମୌଳିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ | 

ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି କନ୍‌ଟେକ୍ଟଟ୍‌ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵଦେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ବକ୍ତବ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
‘ଉପୋଦ୍ଘାତ”ରେ ନିଜ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, 
ସଙ୍କଳନର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧ ସେହି ଧାରାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ସଙ୍କଳନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୀତି ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ”ରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୀତିର ଏକ କ୍ରମ 
ବିକଶିତ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ସୂଚିତ କରାଯାଇନାହିଁ; ବରଂ ‘ଜୀବନଚରିତ! 
ଅନୁବାଦଠାରୁ ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୀତିର ପରିବର୍ଭନ 
ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ବେଶ୍‌ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଖଂରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ପୂର୍ବାଲୋଚନାରେ ରହିଥ୍‌ବା ଅଭାବ ଦିଗଟିକୁ ସୂଚିତ ମଦ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟରୀତିର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଦିଗ; ସର୍ବୋପରି ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ତଥା 
ତା'ର ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ତଥ୍ଯ-ପ୍ରମାଣ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍ଗ ଗଦ୍ୟରୀତି ଉପରେ କେବଳ ଆଧାରିତ ନ 
ହୋଇ, ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ଭାଷାଗତ ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାଯାଇ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମିକ 
ବିବରଣୀ ସହିତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଆଲୋଚନାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ! 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପରିକନ୍ପନାର ଉତ୍ସମୂଖ ସନ୍ଧାନରେ” 
ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍ସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଉ କେତେକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସେ 
ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥଲା | ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଘଟଣା ‘ଉକକଳ 
ଦୀପିକା”ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ତଥା ଜନଶ୍ରତି ଓ ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ ଦୁଇଟି ଘଟଣାକୁ 
“ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ସହିତ ତୁଳନା କରି ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅସମ୍ଭବ 


ସାମ୍ୟ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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୨୨୬ ଆଲୋଚନା ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 


ତାହା ଯେ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ସେହିପରି ‘ଲଛମା ଓ 
ଲଛମନିଆ!' ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ସ୍ମିତା ମହାନ୍ତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଓ “ ଝଙ୍କାର'ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ହେଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲଛମନିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ରଚିତ | 
ପଞ୍ଚାନନ ଓ ସ୍ମିତା ‘ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ( ବର୍ଭମାନ ଦୂଷ୍ଠାପ୍ୟ) ଲଛମନିଆ ଗଳ୍ପର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ସାମସମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟୁ- 
ପ୍ରମାଣାନୁଯାୟୀ ଏହା ‘ଲଛମନିଆ'ର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ନୂହେଁ; ବରଂ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ, ଜନଶୁତି, ସାଞ୍ଚତିକ ଘଟଣାବଳୀ ସର୍ବୋପରି 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ସକ୍ରିୟ ରହି ତାହାକୁ କିପରି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିଭୂମିଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ; ତୁଳନାମ୍‌କ ତଥା ସଂରଚନାମୂକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ତା'ର ଏକ ଯୌକ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ । | 

ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଥରିତି ପୁନର୍ମେ।କନ?” :- ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ଧନା, ସଂରଚନା, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସମୀକ୍ଷକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସାମସମୟିକ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ପରିବେଶର ଯେଉଁ ମନନଶୀଳ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ସମୟକୁ ନ ଚିହ୍ନିଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ଧାରଣ 
କିପରି ଅପୂରଣୀୟ ରହିଯାଏ; ସାମ୍ପିତିକ ଘଟଣାବଳୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଭାବାମୂକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଚାଲିଥାଏ - ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପାଠକଲେ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ର ଭାବଭୂମିଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ପାଠକ ନିକଟରେ | 
‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ? ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣାବଳୀ ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଭବ କିପରି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସତ୍ୟଧର୍ମିତା ଏଥ୍‌ରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାମୂକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ସମୀକ୍ଷକ ତା'ର 
ଚମଜ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମାଜ ତାର୍ସିକ ଅଧ୍ୟୟନ; ଯାହା ଯାହା ସତ୍ୟ, 
ତତ୍ତ୍ସ ଓ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ | 

ଫକୀରମୋହନ ଓ ଧରଣୀଧର ବିଶେଷ କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 


ଆମ୍ମଜୀବନୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ୧୯୯୪ ଓ ୧୯୯୯ରୁ ୨୦୦୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥବା 
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ଆଲୋଚନା ଓ ସିଛାନ୍ତ ୨୨୭ 


ବିତର୍କର ମୂଳଉତ୍ସ ଏବଂ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶଙ୍କ ' ଫକୀରମୋହନ ଓ ଧରଣୀଧର!” , ‘ଆମ୍ଜୀବନୀ ଓ ଉପନ୍ୟାସ” ଏବଂ 
‘ ଦାଶରଥୁବାବୂଙ୍କ ଫକୀରମୋହନ” - ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ | ପ୍ରବନ୍ଧ ତିନୋଟି ରଚନା 
ନିମିତ୍ତ ଆଲୋଚକ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା, ଜନଶୁତି, ସାମସମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ତଥ୍ୟ-ପ୍ରମାଣର ସହାୟତା 
.ନେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରବନ୍ଧ ତିନୋଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଆଲୋଚକ 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା, ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଯୁକ୍ତି ଓ ତଥ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ 
ମନନଶୀଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ ସଂଘଟିତ କେନ୍ଦୁଝର ମେଳିରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା ଏବଂ ତାଙ୍କ ଆମ୍ଜୀବନ ଚରିତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାବଳୀର 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତାକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ବିତର୍କର ସୂତ୍ରପାତ | ଏହି ବିତର୍କରେ ଯେଉଁ ସୁଧୀ 
ଆଲୋଚକଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏକଦେଶଦର୍ଶିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣା ଏବଂ ତଥ୍ୟର 
ଉପଯୁକ୍ତ ଅନୁଶୀଳନରେ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇନଥୁବାରୁ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବ ଘଟିଛି । ଏହି 
କାରଣରୁ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଅବବୋଧରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା, କେନ୍ଦୁଝର ମେଳିରେ ତାଙ୍କ 
ଭୂମିକାର ଏତିହାସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସର୍ବୋପରି ଆମ୍ଜୀବନୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଘଟଣାବଳୀର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସନ୍ଧାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଆମ୍ଲଜୀବନୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ତୁଟିବି ଚ୍ୟୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ 
ଅଛନ୍ତି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଜାଣିବାରେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ସ୍ଵଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବାରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ତିନୋଟିର ଏତିହାସିକ ଭୁମିକା 
ରହିଛି ନିଶ୍ଚୟ | 

ପରିଶିଷ୍ଟରେ ସଂଯୋଜିତ ‘Fakir Mohan and Lakshminath : 
A Comparative Study of their Short stories’, ‘ଗଳ ନୁହେଁ ଇତିହାସ” 
ଏବଂ ‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ‘ଅଟ୍‌' ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର” ପ୍ରବନ୍ଧ 
ତିନୋଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ପ୍ରବନ୍ଧ । ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ 
ଆସାମର ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ ଓ ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିଳ୍ପୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଜଗତରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭୁମିକା ଯାହା, ଅସମିୟା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥଙ୍କ ଭୂମିକା ଠିକ୍‌ 
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99୮ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ସେଇଆ | ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ସମାଜର 
ସମିତି, ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସେମାନଙ୍କର ଭାବକଗତ, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ତୁଳନାମବକ ଅଧ୍ଷୟନ କରି 
ଉଦୟ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ରହିଥୂବା ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ‘ଗଳ୍ପ ନୂୁହେଁ ଇତିହାସ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ପ୍ରବନ୍ଧ । ଗନ୍ପରଚନା ଶେଳୀରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟି ରଚନା କରାଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନ ଦିଗଟିକୁ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ଗଳ୍ପ ଛଳରେ ଉନବିଂଶ ଶତକ ଫ୍ରାନ୍ସର ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା ଉଦ୍ଧାର କରି ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍‌ ଜୀବନୀର 
( ଡୋମପଡ଼ାରେ ଥ୍ବା ସମୟର ଘଟଣା ) ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସଙ୍କ ସହିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥାବାର୍ରାର ଅବବୋଧଗତ ବ୍ୟବଧାନକୁ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇ ଏଦା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରାଯାଇଛି । ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
(ଭାଷାବିନିମୟ )ର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଗଲେ କିପରି ତାହା ଅବୂଝାମଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ - 
ବିଶୃ ଇତିହାସରେ ନେପୋଲିଅନ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ସେନାପତି ମାର୍ଶାଲ୍‌ ଗ୍ରାଉଚି ହେଉଛନ୍ତି 
ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବିଜୟୀ ନେପୋଲିଅନ୍‌ଙ୍କୁ ପରାଜୟର ସ୍ବାଦ 
ଚାଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ! ଡୋମପଡ଼ାରେ ଝିପିଝିପି ବର୍ଷାରେ ଜନ୍‌ବୀମ୍ସ ଓ ଅଭିଯୋଗ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସିଥ୍‌ବା ସାଧାରଣଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଫକୀରମୋହନ ମଞ୍ଧସ୍ଥିର ଭୁମିକା 
ନିର୍ବାହକରି ସେଠାରେ ଯେଉଁ ଭାଷାର ଖେଳ ଖେଳିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ନେପୋଲିଅନ୍‌ ଓ 
ମାର୍ଶାଲ ଗ୍ରାଉଚିଙ୍କ ଅନୁରୂପ | ଏଥୁରେ ଅତିରଞ୍ଜନ, ଅତି କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା 
ଅଧ୍କ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀକୁ ନେଇ ବିତର୍କର ଯେଉଁ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ‘ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତା'ର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରତିବାଦ ରହିଛି । ପରିଶିଷ୍ଟର 
ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ‘ଅଟ! ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ‘ଅଟ! ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ କ୍ରିୟାର ଏକ 
ପରିସଂଖ୍ୟାନଗତ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 

“ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ : ସାହିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଓ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗ୍ରନ୍ଧ। ଏଥୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିଚିତ କରାଇବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଗବେଷକ ଓ ଆଲୋଚକ ତଥା 
ମନନଶୀଳ ପାଠକଙ୍କୁ ଏହା ଯେ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। 

UW 
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ଆଦିବାସୀ ମୌଷ୍ବକ ସାଦ୍ିତ୍ଯର ଭବିଷ୍ଯତ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୌଖୁକ | ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମୁଖରୁ 
ମୁଖରୁ ଗଡ଼ିଆସୁଥ୍‌ବାରୂ ଏହାକୁ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ | ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଲୋକ ପରମ୍ପରା, ଲୋକବିଶ୍ନାସ, କଳା, 
ଜୀବନଧାରଣ ପଦ୍ଧତି ଆଦିର ଆକଳନରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ 
ଇଉରୋପ ଜାତି ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଭ୍ୟ ତଥା ଜନଜାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବାଦ୍ଧାରା 
ସେମାନଙ୍କର ଜାତୀୟଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା । ଅନ୍ୟଜାତିଠାରୁ ନିଜ ଜାତିର 
ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏମାନେ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରଥମ ଆୟୁଧ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚିନ୍ତାକଲେ !ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର 
ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଇଉରୋପରେ। ପ୍ରଥମେ ବର୍ଟନ୍‌ଙ୍କ ପରି କେତେକ 
ପୂରାତତ୍ସଵବବିଦ୍‌ ୟୁରୋପରେ ପ୍ରଚଳିତ ଖେଳକୁଦ ତଥା ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କେତେକ 
ରଚନା ସଂଗ୍ରହ କରି ଲୋକସମାଜରେ ତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମକଲେ। 

ବାସ୍ତବରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଟାର ବିଧଵବଦ୍ଧ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା। ଏହି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ହକ୍ଦାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଜର୍ମାନୀର ଗ୍ରୀମ୍‌ ଭାତୃଦ୍ଧୟ | ଜର୍ମାନ୍‌ର ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ ହେବା 
ପାଇଁ ଜେକବ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ ( ୧୭୮୫-୧୮୬୩) ଓ ଉଇଲହେମ୍‌ ଗ୍ରୀମ୍‌ ( ୧୭୮୬- 
୧୮୫୯) ଜର୍ମାନୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଲୋକଗୀତ, ରୂପକଥା ଓ ମିଥ୍‌ ଆଦି ସଂଗ୍ରହ 
କରି ତାର ତାର୍ତ୍ରଦ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର Tales of the 
Children and Family ୧୮୧୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାଦ୍ଧାରା ମୌଖୁକ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଥଲା! ସଂଗ୍ରହ, ବର୍ଗୀକରଣ ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଭାତୃଦ୍ଧୟ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥଲେ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ପ୍ରଥମ ଗୌରବ ଜନ୍‌ବୀମ୍‌ସଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ । ବାଲେଶ୍ଵରର ତତ୍‌କାଳୀନ କଲେକ୍ଟର ଜନ୍‌ବୀମ୍‌ସ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ 
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9୩୦ ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନସ୍ଥାନରୁ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା' ଉପରେ 
‘Orissan Folklore’ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାକରି ୧୮୭୨ ମସିହାରେ 
କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁବା ‘Indian Antiquary’ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କପରେ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥୁଲେ | ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ପରି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ, ଯାହାର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ସକାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଅସମ୍ଭବ | 

ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ । ୧୯୯୧ ମସିହା କନଗଣନା 
ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶାର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ୨୨.୨୧ ଭାଗ ହେଉଛନ୍ତି 
ଆଦିବାସୀ । ଏମାନେ ସମୂଦାୟ ୬୩ଟି ଜନଜାତି ସମ୍ପଦାୟ ଭେଦରେ ଅନୁସୂଚିତ 
ଏବଂ ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡା, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ-ତ୍ରିବିଧ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକ ନିଜର ଜନଜାତିର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟକେତେକ 
ନିଜ ଭାଷାସହିତ ଜୀବିକା ପାଇଁ ଅନ୍ୟଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵିଭାଷୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଆଦିବାସୀମାନେ ତିନୋଟି ଭାଷା ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ସେମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ୪୪ଟି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାକୁ ନିଜ ଭାବପ୍ରକାଶ ଓ ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇଅଛି ! 
କ. ମୁଣ୍ଡା (ଅଷ୍ଟୋ-ଏସିଆଟିକ୍‌) :- 

ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 

୧- ଗତା ( ଡିଡାୟୀ ) , ୨- ଗୁତବ୍‌ (ଗଦବା), ୩-କୁଆଙଂ, ୪- କୋଦା, 
୫- ବିରହୋର, ୬- ମୁଣ୍ଡାରୀ, ୭- ସାନ୍ତାଳୀ, ୮- ସଉରା, ୯- ଗୋରୁମ୍‌, ୧ ୦- 
ରେମୋ (ବଣ୍ଡା), ୧୧- ଖରିଆ, ୧୨- କୋରା, ୧୩- ଭୂମିଜ, ୧୪- ହୋ 
(କୋହୂ) , ୧୫- ମାହିଲି। 
ଖଙ. ଦ୍ରାବିଡ଼ :- 

୧- ପାରି, ୨- କୋୟା, ୩-କୁଇ, ୪- କୋଣ୍ଡୀ, ୫- ଓଲାରି (ଗଦବା), 
୬- କୁରୁଖ, ୭- ଗଣ୍ଡି, ୮ - ମାଡ଼ିଆ, ୯- କନ୍ଧ, ୧୦- ପେଟଙ୍ଗୁ, ୧୧ - କିସାନ | 
ଗ. ଇଣ୍ଡୋ-ଆରିୟାନ୍‌ :- 

୧- ଦେଶିଆ, ୨- ଭୂରା, ୩- ଉତୁରୀ, ୪- ଝରିଆ, ୫- ମାଟିଆ, ୬- 


କୋନ୍ଧନ, ୭- ଲରିଆ, ୮- ଭୁଲିଆ, ୯- ଅଘ୍ରିଆ, ୧୦- କୁଡ଼ମୀ, ୧୧- ସାଉଁଟି, 
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୧୨ - ଭାତୁଡ଼ି, ୧୩- ସାହି, ୧୪- ବିଂଝିଆ, ୧୫- ବଞ୍ଜାରା, ୧୬- ବଇଗା, ୧୭- 
ଭଞ୍ଜିଆ, ୧୮- ହାଲ୍ଦୀ | 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାପରି ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା କଥୂତ ସ୍ତରରେ ରହିଥୁଲା | 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ସତ୍ଯ । ପ୍ରଥମେ 
ମିସ୍ନାରୀମାନେ ରୋମାନ୍‌ ଲିପିରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲ୍ଲେ। 
ବାଇବେଲ୍‌ ପୁସ୍ତିକାମାନ ରୋମାନ୍‌ ଲିପିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥୁ୍ତ ଭାଷାତ୍ବର 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲା। ପ୍ରାକ୍‌ -ସଵାଧୀନତା କାଳରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଚେତନତା ଆସିବାରୁ ସେମାନେ ନିଜର ସ୍ବଚନ୍ତ୍ର ଲିପି ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ହେଲେ । 
ଫଳସ୍ବରୂପ ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ଆଲୁଚିକି ( ୧୯୩୬-୩୭ ), ସଉରାମାନଙ୍କର 
ସୋରାଙ୍ସୋମପେଙ୍‌ ( ୧୯୩୭) , ‘ହୋ ମାନଙ୍କର ‘ଓରାଂଚିତ୍‌' (୧୯୪୨), 
କୁଇମାନଙ୍କର କୁଇ” ଲିପି ଆଦି ଉଭାବନ ହେଲା | ଆଲ୍ଚିକି ଲିପିରେ ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ, କବିତା, ଗଛ, ବ୍ୟାକରଣ, ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ, ପତ୍ରପତ୍ରିକାଦି ବର୍ଭମାନ ଉପଲବ୍ଧ | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଶ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ମୁର୍ମୁଙ୍କ ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣଣ । ସେ ଏହି 
ଲିପିରେ ୧୯ ୪୨ରେ ବିନ୍ଦୁଚନ୍ଦନ ନାଟକ, ୧୯ ୪୪ରେ ଖେର୍‌ୱାଲ୍କୀର ନାଟକ ଏବଂ 
ହିତାର ଓ କାଖେନ ଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ସାବଧାନରେ ୧୯୫୫- 
୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଏହି ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକ ତାଲିମ୍‌ କେନ୍ଦ୍ର ଖୋଲା ଯାଇଥଲା 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଉପଯୁକ୍ତ ସହାୟତା ଓ ସହଯୋଗ ଅଭାବରୁ ଏହା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦିନରେ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | | 

ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ରହିଛି । ସେହି 
ଭାଷାରେ ବହୁ ଲୋକଗୀତ, କାହାଣୀ, ଲୋକୋକ୍ରି ଆଦି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘକାଳଧରି 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି | ଶିକ୍ଷାଦାନ, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ସାମାଜିକ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏହି ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ 'ସଦାବେଳେ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଭାଷା- ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅମୂଲ୍ୟ ଦଲିଲ୍‌ | 

ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ, ସାଧାରଣତଃ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ଭାଷା 
କଥୂତ ହେବାରେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ, ସେ ସବୁ ସାଧାରଣ 
ଭାଷାଠାରୁ ଅନେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ଏଗୁଡ଼ିକ କଥୁତ ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ! ଓଡ଼ିଶାର 


ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥୁବା କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷୀ, ଅନେକ 
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ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ନଥ୍ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ରୂପ 
ଓ ମାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା 
ମଧ୍ଧରେ ବସବାସ କରୁଥବା ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ଶୈକ୍ଷିକ ଓ 
ଆର୍ଥକ ବିକାଶ ପାଇଁ ସରକାରୀ ଏବଂ ସ୍ବେଚୁାସେବୀ ସଙ୍ଗଠନମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଭିନ୍ନ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାଦ୍ଧାରା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଚଳଣି, ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା କାରଣରୁ ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଓ ଗବେଷନା କରାଯିବାଦ୍ଧାରା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବହୁ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ତଥ୍ୟ ଏବେ ଉନ୍ମୋଚନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ଜନଜୀବନ ଓ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ମୌଖୁ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଛି | ଏହାଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ଅବହେଳିତ ଜାତିର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରମ୍ପରା ଧୀରେ ଧୀରେ ଲୋକଲୋଚନ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର ପ୍ରକାଶ 
ଓ ଆଲୋଚନାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା -ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି-ପରଞ୍ପରା-ବିଚାରବୋଧ- 
ଭାବାବେଗ ସହିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କିପରି ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ ‘ The Hill Bhuyans of 
Orissa’ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କ ‘Hill Tribes of Joypore’ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସେହି ଜନଜାତିଙ୍କର ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ସଂସ୍କାର, ରୀତିନୀତି ଆଦି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ରୀ କାଳରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଧାରା, 
ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଂଗ୍ରହ, ଆଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣାର 
ଗୁଣାମ୍କ ଓ ପରିମାଣାମ୍୍‌କ ବିକାଶସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । କଲିକତାସ୍କିତ Indian 
Folklore Societyର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କରି ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗକୁ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଏକ ଜାତୀୟକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି। ୧୯୪୭ ମସିହାର ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ` ଗାନ୍ଧର୍ବିକା ଶତଦଳଂ”ରେ ଗଣ୍ଡା, 


କନ୍ଧ, ସୀନ୍ତାଳ, ପରଜା, ସଉରା ଆଦି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଲୋକଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ଇଂରାଜୀରେ Spring of the Soul (୧ ୯୫୧), Spring 
of the Hills ( ୧ ୯୫୪) ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଗାଥାକୁ 
ବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇବାର ସ୍ପଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଭେରିଆର 
ଏଲ୍‌ୱନ୍‌ Tribal Myths of Orissa (୧ ୯୫୪) ଗ୍ରନ୍ନରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ନୁତନ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ବହୁ ଆଦିବାସୀ ଗୀତ ସଂଗ୍ରହକରି ତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପୂର୍ବକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ 
ତାହାକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ˆ ସାରହୁଲ୍ର 
ଜହ୍ନ, ‘The Unsing Melodies’, ‘Bakhen’, ‘Staying in no 
where’, ‘Pattern of Dust’, ‘The Tangled Web’, ‘The 
Awakended Wind’ ଆଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ଧ ପରଜାର ସ୍ତୋତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତ” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ 
ସଫଳକୃତି | ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଆଦିବାସୀ ଓଡ଼ିଆ ଓିପଭାଷିକ ଶବ୍ଦକୋଷ ରଚନା 
କରି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ' , ‘କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି”; ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କ 
ଆଦିବାସୀ ଗଳ୍ପ? , ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକଙ୍କ ‘ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ” ; ଗଙ୍ଗାଧର ବଳଙ୍କ 
ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ” , ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଆଦିବାସୀ କଥା” , ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକକଥା”, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ସାନ୍ତାଳ ଲୋକକାହାଣୀ”, 
ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ୍‌ଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାହାଣୀ”; କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ମାନସେଠ୍‌ଙ୍କ 
‘ଡମଭାଷାର ଲୋକଉକ୍ତି' ଆଦି ସମୀ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ସଂଗ୍ରହ ଏହି ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୁରୂତ୍ସବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛି । 

ବହୁ ଗବେଷକ ଓ ସମୀକ୍ଷକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଏବଂ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସମୀକ୍ଷାପୂସ୍ତକ ତଥା ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ସମୟରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଆଦିବାସୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଭାଗୀରଥୂ ନେପାକଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜ”, ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ଖଗେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବଣ୍ଡା ପର୍ବତର ଅଧ୍ବାସୀ”, ରଘୁନାଥ ରଥଙ୍କ “କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିର 


ଅନାଲୋଚିତ ଅଧ୍ାୟ”ଂ, କୃଷ୍ଣ ଶର୍ମାଙ୍କ ‘The Kond’s of Orissa : An 
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Anthropometric Study’ ଇତ୍ୟାଦି ଆଦିବାସୀ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନଧାରା 
ସମ୍ପର୍କରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ଯେଉଁ ଗବେଷକ ଗଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯର ଅଛନ୍ତି ସନ୍ତୋଷିନୀ ପଣ୍ଡା ( ବଲାଙ୍ଗୀର ଉପଭାଷା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ); 
ମୋହନ ଲାଲ ସାହୁ ( ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ) , ପଦ୍ଧଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 
( କେନ୍ଦୁଝରର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ) , ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ( ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଦାନ); ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ବିଶି ( କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ଢାବଗୀତ ) ; ଅଞ୍ଜଳି 
ପାଢ଼ୀ ( ଖଡ଼ିଆଳ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ) , ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଜୁଆଙ୍ଗ ଜାତି 
: ଏକ ସମାଜଭିତ୍ତିକ ଭାଷାତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ) ;ସସ୍ପିତା ମହାପାତ୍ର ( ଜୁଆଙ୍ଗ ଭାଷୀ ); 
ସୁକୃତି ତନୟା ସାମନ୍ତରାୟ ( ଡଙ୍ଗରିଆ କନ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସଂସ୍କୃତି : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ ) ; 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୂମାର ମିଶ୍ର (କୁଟିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ସଂସ୍କୃତି : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ ); ସୁଶାନ୍ତ 
କୁମାର ବାସା (ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଲୋକଭାଷା ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ); ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ 
( କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ) ଇତ୍ୟାଦି | 

ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି ଆଦିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ସୃଷ୍ଟି 
ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଭୀମାଭୁୟୀଠାରୁ ଏହି ଯେଉଁ ପରମ୍ପରାଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରଜା, ଦାଦିବୁଢ଼ା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଶିବଭାଇ, ଅପହଞ୍ଚ; କାହ୍ନ ଚରଣଙ୍କ 
‘ କାଡ୍ରାକାଲେଲି” ; ପରଶୁରାମ ମୁଣ୍ଡଙ୍କର ‘ବସୁନ୍ଧରାର ମାଟି ; ନାରାୟଣ ପ୍ରସୀଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' କାଡ଼େଗୋମାଙ୍ଗ' , କାହାଣୀ ସବୁଜ ଉପତ୍ୟକାର; ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର 
ଅଶାନ୍ତ ଅରଣ୍ୟ; ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଧୂରଆକାଶର ତରା; ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଡ଼ୁମା; 
ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କର ଅରଣ୍ୟର କୁଜ୍‌ଝଟିକା; ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଆଦିଭୂମି; ହୃଷୀକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ସୁନାପୁଟର ଲୋକେ ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ! 

ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଭାଷାଲୋଚନା ଓ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଏହି ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ମୁଣ୍ଡାରୀ, ଜୁଆଙ୍ଗ, କୋୟା, ଓରାଓ, 
ଦେଶିଆ, ବଣ୍ଡା, ବାଥୁଡ଼ି, ଗୋଣ୍ଡି, ଡିଡାୟୀ, ହୋ, ସାନ୍ତାଳୀ, ଗାଦବା, ଖଡ଼ିଆ, 
ଲାଞ୍ଜିଆ ସଉରା, କିସାନ୍‌, ସାଦରୀ, ପାରେଙ୍ଗା ଆଦିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ 


ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଏଥୂରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟାକରଣ, ରଚନା ( ଗଳ୍ପ ଗୀତ, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
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ଢଗଢମାଳି ), ଶବ୍ଦକୋଷ - ଏହିପରି ତିନୋଟି ବିଭାଗ ରହିଛି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ଡ. ଖଗେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ର, ଡ. ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ୍‌, ଶ୍ରୀମତୀ ସୁନିତା ତ୍ରିପାଠୀ, ସସ୍ମିତା ମହାପାତ୍ର, 
ଡ. ଧନେଶ୍ବର ବେଜ, ସବିତା ମହାପାତ୍ର, କାଳିନ୍ଦି ଚରଣ ସାହୁ, ଶକ୍ତି ପ୍ରସନ୍ଧ 
ସାମନ୍ତରାୟ, ରବୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଶତପଥୀ, ଲାଲ ଆଶୁତୋଷ ଦାସ, ପ୍ରମୋଦା କୁମାରୀ 
ପଣ୍ଡା, ଡ. ଲତା ଭୋଳ, ଲସ ମାଝୀ, ଡ. ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଗୌଡ଼, ଡ. ଅଶୋକ କୁମାର 
ଦାସବାବୁ, ଶ୍ରୀୟା ନାୟକ, ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ଗୋସ୍ଵାମୀ ଇତ୍ୟାଦି | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି 
ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ସୁନନ୍ଦ ସିଂ ରାଉତିଆଙ୍କଦ୍ଧାରା ସାଦରୀଭାଷାରେ ଗୀତାର ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇଛି ଡ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଓ ଡ. ପରମାନନ୍ଦ ପଟେଲ୍‌ଙ୍କଦ୍ଵାରା ଯଥାକ୍ରମେ 
ସାନ୍ତାଳୀ ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଆଦିବାସୀ ଲୋକକାହାଣୀ ମୂଳଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ସଙ୍କଳନ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ପୂସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଆଦିବାସୀ ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ମଳମୟ | ସମ୍ପତି 
ସର୍ବେ କ୍ଷଣରୁ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଚାଲିଛି । 
ସହରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ପ୍ରତି ମୁହାଁଇବା ଆରମ୍ଭ କରୁଥିବାରୁ ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ସ ବୃଦି ପାଇବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଧର୍ମାଚାର, ଦେବଦେବୀ, ପୂଜାପବ୍ଧତି, ଖୋଲାମେଲା ଜୀବନ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି । ନିକଟରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ସଙ୍ଗୀତ ଯେଉଁପରି ଉପକୂଳବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି, ସେଥୂରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଆଦିବାସୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିବ | ଏକଦା ଉପକୂଳବର୍ର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଥୂଲା | ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷଗଣ ସେମାନଙ୍କ ନିବିଡ଼ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବାଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀଦ୍ଵାରା ଅନେକାଂଶରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଆମେ ସେହି ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛୁ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ବହୁ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ ସହିତ ଉପକୂଳ ବର୍ରୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କ ରହିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ। 
' ହୋ” ମାନଙ୍କ ବୋଇଦୂ ବୂଢ଼ା ଓ ଶିଆଳ କଥା, ରାଣ୍ଡି ବୂଢ଼ୀ ଝିଅ କଥା, ସାନଭଉଣୀୟ 
ଓ ଆମତ୍ବକଥା, ସାପ ଓ ମଣିଷ ଝିଅ ଆଦି ଲୋକକାହାଣୀର ଅବିକଳରୁୂପ ନିଧ୍ବୂଢ଼ା 


ବିଚାର କଥା, କେଶବତୀ କନ୍ୟାକଥା, ଭାଇଭଉଣୀ, ପଦ ଘୁଞ୍ ଘୁଞ୍‌ ଯାଉଛି ଆଦି 
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ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସେହିପରି 'ସାଦରୀ”ର କେଦାର ଗଉରୀ 
କାହାଣୀଟି, ରାଧାନାଥଙ୍କ କେଦାରଗୌରୀ କାବ୍ୟର କାହାଣୀ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ରଖେ | “କିସାନଂ ଙ୍କର ବନ୍ଧୁ କିଏ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ' ପାରେଙ୍ଗା' ଙ୍କ ସାପଗପ, ' ମୁଣ୍ଡାରି' ଙ୍କର 
ଦୁଇ ସଙ୍ଗାତ କଥା ଆଦିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯଥାକ୍ରମେ ଦୂଇବନ୍ଧୁ, ବୃଢ଼ାବୁଢ଼ୀକଥା, ବାଘ ଓ 
ମଣିଷ କଥା ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କିଏ କାହାଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି କହିବା କଠିନ ବ୍ୟାପାର! ଗୋଟିଏ ଭୌଗୋଳିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ 
ଯୋଗୁଁ ଏପରି ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ | 

ଗୋଟିଏ ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଆଦିବାସୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠୁଛି | ପୁଣି ଜୀବନଓ ଜୀବିକା ସମ୍ପର୍କ 
ହେତୁ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଚାଲୁରହିଛି । ଏହି କାରଣରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ଆବହମାନ କାଳରୁ 
ରହିଆସିଛି | ଏହା ସନ୍ତନେ କେତୋଟି ସମସ୍ୟା ପାଇଁ ଆଜି ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ବାହକ ଓ 
ପ୍ରଚାରକ ହେଉଛନ୍ତି ସେହି ସମାଜର ବୃଦ୍ଧ-ବୃଦ୍ଧାଗଣ | ସେମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ବହୁମୌଖୁକ 
ସାହିତ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ସଂଘଟିତ କରୁଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଉଚିତ୍‌ ସମୟରେ ସଂଗ୍ରହ ହୋଇ 
ନପାରିଲେ, ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଲୋପପାଇବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ଏହି ପରି ଅନେକ ଗୀତ, କାହାଣୀ, ଲୋକଉକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ଅଭାବରୁ ଅକାଳରେ 
ଚିରଦିନପାଇଁ ତାର ସତ୍ତା ହଜାଇ ବସୁଛି। ପୁଣି କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର 
ଭାଷାତାର୍ତ୍ରିକ ଏକତା କିମ୍ବା ଲିପି ନଥ୍‌ବାରୂ, ସେମାନଙ୍କର ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ସଂଗ୍ରହ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ନଚେତ୍‌ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିନଷ୍ଟ 
ହେବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଭାଷା 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ସୃହା ରହୁନାହିଁ କିମ୍ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥ୍ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ସଂଗ୍ରହ ହେବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଜୀବିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ବସବାସ 
କରୁଛନ୍ତି, ନିଜର ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ ସେହିସ୍ଥାନର ଭାଷାକୁ ଆପଣେଇ ନେଉଛନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ନିଜ ଭାଷାଠାରୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ନିଜ ପିଲାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷା ପ୍ରତି 


ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପିଲାମାନେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ୨୩୭ 
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କରୁଛନ୍ତି, ପାରିବେ ଶିକ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ନିଜର ମାତୃଭାଷା ତଥା ମୂଳ ପରିବେଶ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିପାରୁନାହାନ୍ତି | ସରକାରୀ ଚାକିରି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାର କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥ୍‌ବାରୁ ନିଜ ମୂଳଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଉପରେ ସେମାନେ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଉଥୁ୍‌ବା ଶିକ୍ଷକ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର 
ଭାଷା ସହିତ ପରିଚିତ ନଥ୍ବାରୁ ଭାବପ୍ରକାଶ ଓ ଯୋଗୀଯୋଗ ମଧ୍ଧରେ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି | ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ସନ୍ତାନ ନିଜ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଭାଷା ଉପରେ 
ଧ୍ଯାନଶୀଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି | ସେମାନଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୁଯୋଗ ନେଇ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ମୂଳଭାଷାଠାରୁ ସେମାନେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛନ୍ତି। 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜର କିଛି ଗୁଣୀ ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳବ୍ୟକ୍ତି କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ ଲିଖୁତ 
ଭାଷାରେ ପରିଣତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ବା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷାର ଲିପିରେ 
ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ ହେଁ, ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଯୋଗୁଁ ତାହା ଠିକ୍‌ ରୂପେ ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସାନ୍ତାଳୀ 
ଭାଷାରେ ‘ଉଦ୍‌ 'ର ଅର୍ଥ ଗିଳିବା | କିନୁ ଉ-ଦ୍‌ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଛତୁ | ଯଦି ଉଭୟ ଶବ୍ଦରେ 
ଉ” ସହିତ “ଦଂରେ ହଳନ୍ତ ଦିଆଯାଏ, ପାଠକ ତାକୁ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିବ, 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟ | ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଗଦ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଓଷଧ; କିନୁ 
“ଗ-ଦ୍‌? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ତୋଳିବା | ‘ବାଦ୍‌' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅଲଗା କିନ୍ତୁ ସାନ୍ତାଳୀଭାଷାରେ 
ବା-ଦ୍‌'ର ଅର୍ଥ ବିଲ ବା ଜମି | ଏହିପରି ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଆଦିବାସୀ 
ଭାଷାକୁ ଅନ୍ୟ ଲିପିରେ ଲେଖୁଲେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବ ଅବବୋଧରେ ସଂଶୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ବହୁ ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧାରକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | ସେଥୁରେ ସାମାନ୍ୟ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ପରିସ୍ତୁଟନରେ ଏହା ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ଏହି କାରଣରୁ ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ 
ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ବାହାରେ ପରିଚିତ ହେବା କଥା ହୋଇପାରୁନାହିଁ! 

ଏହା ସର୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍କଳନ କରାଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | କାରଣ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରା ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଶିକ୍ଷକ, ସଂଗ୍ରାହକ 
ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ଉକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ପରିଚିତ 


ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ଉଭୟ ଭାଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଦିବାସୀ 
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ଭାଷା ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷାର ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ତୂଳନାମ୍‌କ ଅଦ୍ୟନଦ୍ଧାରା 
ଆଦିବାସୀ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଜାଣିପାରିବେ | ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଲା, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ | ସେମାନଙ୍କ ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟରତ ବ୍ୟକ୍ତି ଯଦି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆପଣୀାପଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିନପାରିଲେ, ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ଯ 
ବିକାଶଲାଭ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର ବସ୍ତୁ 
ଧ୍ଂସ ହୋଇଯିବ | ବର୍ଭମାନ ଯେପରି ସରକାରୀ, ବେସରକାରୀ ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନ୍ତରତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟରତ, ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇଥାଏ | 
୧୯୯୧ ମସିହା ଜନଗଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜନସଂଖ୍ୟା ମୋଟ ଆଦିବାସୀ ଜନସଂଖ୍ୟା ୭୦,୩୨,୨୧୪॥। 
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